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ks. prof. Ryszard Knapinski, KUL, AVP

Zywy Krzyz albo Alegoria Starego i Nowego Testamentu.

Sebastiano Filippi, zwany Bastianino
(1528/32 -1602)

Majac zaledwie 30 lat, Sebastiano
Filippi, zwany Bastianino, rodem z Ferrary,
namalowat (ok. 1565/70) ponad 3-metrowej
wysokosci obraz ottarzowy, do kosciota klasz-
tornego, pod wezwaniem S$w. Katarzyny
Megczennicy, w Ferrarze. Obraz nosi tytul:
Zywy krzyz, ale przydano mu takze inng
nazwe¢ — Alegoria Starego i Nowego Testa-
mentu. Temat ten zaczerpnat od dziatajacego
wczesniej, rowniez w Ferrarze, malarza
Benvenuto Tisi, zwanego Garofalo (1481
-1559), ktory tamze wykonat najpierw (1523)
fresk do refektarza, w klasztorze §w. Andrzeja,
a potem (ok. 1531) namalowat obraz do refek-
tarza, przy klasztorze klarysek, pod wezwa-
niem $w. Bernardyna (obecnie obraz ten
znajduje si¢ w Ermitazu, w Sankt Petersbur-
gu). Obraz alegorycznie ukazuje doktryng
katolickg z okresu po Tridentinum, ale nawig-
zuje do $redniowiecznej mistyki Krzyza, na
ktorym Chrystus dokonatl Zbawienia ludzko-
ci, pokonujac przez swoja Ofiar¢ i Zmar-
twychwstanie - $mier¢, grzech 1 szatana.
Tresci te byly przedmiotem medytacji misty-

kow, ale bazowaty na teologii Krzyza.
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dr Malgorzata Reinhard-Chlanda

Krakow, Uniwersytet Papieski Jana Pawta 11, AVP
Jacques Dominique Ingres jako tworca witrazy

W tworczos$ci wielkiego malarza francu-
skiego Jean - Auguste - Dominique Ingresa
zaistnialo incydentalne a zarazem spektakular-
ne do$wiadczenie w dziedzinie witrazownic-
twa. W latach 40. XIX wieku artysta na
specjalne zyczenie krola Ludwika Filipa
podjat si¢ prestizowego zadania uswietnienia
witrazami kosciotka — swoistego martyrium
w Neuilly pod Paryzem oraz mauzoleum
dynastii orleanskiej w Dreux. Wnetrze
sanktuarium w Dreux ozdobila witrazowa
galeria krolewskich antenatow 1 $wigtych
patronow, ktéora nalezy do najbardziej
znaczacych realizacji odradzajacego si¢ witra-
zownictwa we Francji w pierwszej polowie
XIX wieku. Ich fundator krél Ludwig Filip byt
admiratorem sztuki witrazowej i swoim mece-
natem otoczyl warsztaty w Sevres. Do powsta-
nia cyklu okien przyczynily si¢ dramatycz-
ne okoliczno$ci $mierci nastgpcy tronu
arcyksiecia Ferdynanda Filipa Orleanskiego.
Fakt podjecia przez Ingresa tego zadania, tak
odmiennego od jego preferencji artystycz-
nych, moze wydawac¢ si¢ wrecz paradoksal-
ny. Warto jednak przesledzi¢ proces tworczy
- w jaki sposob zaprzysiggty klasycysta, mistrz
rysunku, wyznawca idealow kultury antycz-
nej 1 renesansowej oraz sztuki Rafaela, dosto-
sowywal srodki stylistyczne charakterystycz-
ne dla jego malarstwa do wymogoéw warsztatu
1 estetyki witrazy §redniowiecznych.
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Malgorzata Maksymiuk, Warszawa, Narodowy Instytut Dziedzictwa

Dziewigtnastowieczni tworcy szyb trawionych i ich warszawscy
kontynuatorzy z przetomu XIX 1 XX wieku.

Szkto ptaskie ozdobione matowymi, trawio-
nymi wzorami w 2. potowie XIX wieku
weszto do powszechnego uzycia przede
wszystkim w architekturze $wieckiej. Popular-
no$¢ zyskalo dzigki swoim wiasciwosciom,
zarowno dekoracyjnym, jak i utylitarnym.
Cho¢ bylo elementem obcym dla odtwarza-
nych wowczas stylow historycznych, swoimi
subtelnymi, historyzujacymi  ornamentami
znakomicie uzupetniato stylistyke dwczesnych
wnetrz, a w przeciwienstwie do witrazy nie
tylko nie ograniczato dostepu $wiatla, ale tez
nie zmieniato jego barwy. Pozwalalo réwniez
bez zbednych kosztéw zarowno zdobié, jak

i tworzy¢ przegrode, zastaniajagc niechciany

Fragment szyby trawionej widok czy zapewniajac intymnosc.
z sygnaturq autorow Cho¢ przeszklenia te bywaja prawdziwymi
(okno w pokoju prywatnym na pigirze dzietami sztuki, niezwykle rzadko posiadaja
paiacu Karola Scheiblera WLOdZi, sygnatury, a przez to ich autorzy’ pozostajq
pl. Zwycigstwa 1; aut. Abram Rotmil w wiekszosci nieznani. Poszukiwania majace
i Jozef Stauber, lata 80-te XIX w.), rzuci¢ nieco $wiatla na to tajemnicze grono
Jot. M. Maksymiuk, 2007 r. tworcOw zaczeto od osoby, ktoéra jako pierw-

sza wykorzystata mozliwosci kwasu fluorowodorowego do dekoracyjnego trawienia tafli
szklanych. Byt to profesor warszawskiego Instytutu Politechnicznego Antoni Hann — chemik
i przedsigbiorca oraz utalentowany grafik i rysownik w jednej osobie.

Przeglad patentow i pism technicznych z przetomu XIX i XX wieku wskazuje, ze w powstawanie
szyb trawionych od poczatku zaangazowani byli podobni Hannowi wynalazcy i tworcy. Obok
witrazystow czy przedstawicieli branzy szklarskiej oraz zwigzanych z nimi artystow i architektow
pojawiajg si¢ chemicy (zwlaszcza francuscy), graficy, drukarze, a takze producenci szyldow oraz
przedstawiciele branzy mineralnej, metalowej czy mechanicznej. Wsrdéd wynalazcOw nie brako-
walo rowniez drobnych przedsigbiorcow, przedstawicieli réznych profesji technicznych
i rzemieslniczych, ktorzy starali si¢ wykorzystywac do trawienia szkta m.in. nowoczesne techniki
fotograficzne i drukarskie.

Rzadko spotykane na tych szktach sygnatury, jak si¢ okazuje, wskazuja na przedstawicieli podob-
nych $rodowisk zawodowych: rytownikow, lakiernikow, malarzy szyldow i roznego rodzaju
przedsigbiorcow. Na terenach Polski czgsto byli oni zwiazani z przetworstwem ropy naftowe;,
ktorej produkty byly fatwo dostgpne na naszym terenie i byly czgsto wykorzystywane jako powto-
ki ochronne.

Z branzy asfaltowej wywodzil si¢ wlasnie wspottworca jedynej znanej autorce sygnowanej szyby
zwigzanej z Warszawa. Widoczne na niej nazwiska i warszawski adres staty si¢ kanwa poszuki-
wan, ktore przeprowadzono przede wszystkim w oparciu o informacje zawarte w warszawskich
periodykach i prasie z przetomu XIX i XX wieku. Pozwolity one wskaza¢ nazwiska i adresy,
z ktorymi trawienie szkta taflowego bylo Iub z duzym prawdopodobienstwem mogto byé zwigza-
ne, i ktorym poswiccone powinny zosta¢ dalsze, pogigbione badania archiwalne. 3
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Jurij Smirnow Lwow, AVP
Mecenat Jerzego hr. Dunin-Borkowskiego

Znany polski heraldyk, polityk i mecenas
Jerzy Sewer Teofil hr. Dunin-Borkowski byt
rowniez milosnikiem sztuki (m.in. witrazy)
oraz fundatorem kilku kosciotéw i kaplic.
Dbat o nalezyty stan i stylowy wystroj, a takze
0 wyposazenie §wiatyn obydwoch obrzadkow
katolickich w swoich dobrach na Podolu.

W wieku trzech lat stracit ojca i przez cate
zycie troszczyl si¢ o upamigtnienie jego oraz
innych  przedstawicieli swojej  rodziny.
W 1880 roku wznidst na Cmentarzu Lycza-
kowskim we Lwowie rodzinng kaplicg (tzw.
druga kaplica Dunin-Borkowskich).

W kosciele pw. $w. Antoniego Padewskie-
go na Lyczakowie Jerzy Dunin-Borkowski
ufundowatl tablice z biatego marmuru ku
pamiegci swego ojca Edwarda Kamila Dunin-
Borkowskiego. Uroczyste odstonigcie i po-
$wigcenie tablicy odbyto si¢ 29 marca 1890
roku.

W 1888 roku ufundowat w kosciele ojcow
bernardynow pw. $§w. Andrzeja Apostota
epitafium swojej babki, Franciszki hr. Dunin-
Borkowskiej, wykute w marmurze przez
rzezbiarza Juliana Markowskiego.

Jerzy Dunin-Borkowski byl wrazliwy na pigkno, popieral rozwoj polskiej sztuki i kultury
w Galicji. Wérod licznych jego fundacji znajduje si¢ kilka witrazy. W 1893 roku odpowiedziat na
prosbe kapituly metropolitalnej we Lwowie i postanowit sfinansowaé¢ wykonanie witraza ,,Swieci
patronowie Polski” do wielkiego gotyckiego okna w prezbiterium katedry tacinskie;j.

Wybierajac artystow do wykonania kolejnych kartonéw, komitet i spoteczenstwo Ilwowskie
mialo nadziej¢, ze ktory$ z tematow zainteresuje mistrza malarstwa polskiego, Jana Matejke.
Niestety, podupadajacy na zdrowiu Matejko nie mogt podjac si¢ catoéci Zzmudnej pracy nad karto-
nem, ale zgodzit si¢ na prosbe Jerzego hr. Dunin-Borkowskiego wykona¢ szkic do projektu witra-
za “Swieci patronowie Polski”. W latach 1895-1896 siedem witrazy, w tym ,,Swieci patronowie
Polski” zostato wykonanych w szkle w zakladzie Franza Mayera w Monachium i wstawionych
w okna prezbiterium katedry Iwowskie;j.

W latach 1907-1908 Jerzy hr. Dunin-Borkowski na prosbe ksigdza proboszcza Sylwestra
Januszkiewicza ufundowat sze$¢ witrazy do okien kos$ciota pw. §w. Anny w Zborowie (obecnie
w obwodzie tarnopolskim). Tym razem fundator zlecit wykonanie kartondéw i witrazy w szkle
krakowskiemu Zaktadowi Witrazy i Mozaiki S.G. Zelenski. Projekty witrazy i kartony wykonaw-
cze wykonat znany krakowski artysta Stefan Witold Matejko, bratanek wielkiego mistrza, ktory
przez szereg lat aktywnie wspotpracowat z Zaktadem S.G. Zelenski.
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dr Katarzyna Brzezina-Scheuerer Krakow, Uniwersytet Jagiellonski

Przyczynek do biografii uczniéw zatrudnionych w krakowskich
warsztatach witrazowych w latach dwudziestych XX w.

W niniejszym referacie starano si¢ rozsze-
\_/ A B 2 A\l r7y¢ liste uczniow ksztalcacych si¢ w krakow-
J - ' ] ‘ skich pracowniach witrazowych, szczegdlnie
& e NP8 w latach 20. XX wicku. Duze znaczenie maja
: ‘ \ WU tu zachowane materialy archiwalne odnoszace
si¢ do uzupehiajacych szkot przemystowych,
do ktérych w owym czasie wszyscy mtodzi
rzemie$lnicy byli zobowigzani uczegszczad.
Dzigki tym materialom mozna pozna¢ nie
tylko podstawowe dane biograficzne ucznidw,
ale takze m.in. miejsce ich pracy zawodowe;j.
Wiadomosci te z kolei nieco uzupelniajg nasza
wiedze o strukturze warsztatow witrazowych
w Krakowie i ich kondycji w okresie migdzy-
wojnia.
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Irena Kontny, AVP

Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego z siedzibg w Katowicach
Wokot tworczosci witrazowej Fryderyka Romanczyka.

W 20-leciu migdzywojennym na polsklm
Gornym Slasku powoli zaczeto formowaé sie
polskie srodowisko artystyczne. Na obszarze
nowo powstatego autonomicznego wojewodz-
twa $laskiego poczatkowo mozna mowi¢ tylko
o ,importach” z innych terenéw Il Rzeczypo-
spolitej. Sprowadzano witraze z Poznania,
stotecznej Warszawy; gtdéwnie jednak z nieod-
leglego Krakowa, gdzie istniato silne $srodowi-
sko malarskie, a takze witrazownicze.

Z Krakowem przez wiele lat zwigzany byt,
urodzony w Berlinie, Fryderyk Romanczyk
(1892-1949) — witrazysta, ktory w latach 30.

i 40. XX wieku byt najbardziej ptodnym tworca
na terenie wojewodztwa $laskiego i sasiednich
ziem Zaglebia Dabrowskiego. Zrealizowat
kilkadziesiat zespolc’)w witrazowych, obejmujacych zaré6wno dzieta sakralne, jak i $wieckie.
Dotyczyly one zaréwno pojedynczych witrazy (jak np. w jednej z willi w Ligocie, dzielnicy
Katowic czy w kosciele pw. Wszystkich Swietych w Pszczynie), cze$ciej jednak catych zespotow
ozdobnych przeszklen (np. w dawnej willi Karola Schittko w Katowicach czy w ko$ciotach pw.
$w. Antoniego w Siemianowicach Slgskich i pw. $w. Antoniego w Wojkowicach Koscielnych).
Jego prace (szczegodlnie te z najwczesniejszego okresu) odnalez¢é mozna rowniez w Matopolsce,
w tym kilka w stotecznym Krakowie, gdzie spedzit wigkszos¢ zycia. Witrazownictwa uczyt si¢
przez pigé lat w dziale artystycznego malarstwa na szkle w Zaktadzie Witrazy S.G. Zelenski (lata
1905-1910), a przez trzy nastgpne lata pracowal juz jako malarz postaci w Instytucie Witrazo-
wym Adolfa Seilera we Wroctawiu (1910-1913). W latach 1920-1929 pracowat jako malarz-
witrazysta i rysownik kartonéw we wcze$niej wspomnianej pracowni Zelenskiego, pdzniej
krotko w zaktadzie Jana Kusiaka (VIII 1929-XII 1930). We wrze$niu 1931 roku uzyskat upraw-
nienia rzemieslnicze na prowadzenie pracowni witrazy i oszklen artystycznych. W latach 1931
—1933 wspotpracowal z Romanem Ryniewiczem z Krakowa, a przede wszystkim ze szklarzem
Gottfriedem Heinzlem, z ktorym wszedl w wieloletnig spotke. Dopiero w 1937 roku Romanczyk
przeprowadzil si¢ na state do Siemianowic. Z Gornym Slaskiem zwigzany byl wczesniej,
od poczatku lat 30., tutaj bowiem i w pobliskim Zaglebiu zrealizowat wigkszo$¢ swych prac
witrazowych.

Romanczyk dziatal nie tylko jako wykonawca przeszklen witrazowych, ale i w znaczne mierze
jako ich projektant. Tworzyt gtdwnie w duchu secesyjnym, w stylistyce, w ktorej zostal uksztatto-
wany, zazwyczaj jednak traktujac partie figuralne realistycznie, czasami stosujac uproszczenia
form. Do ciekawszych reahzacp Romanczyka zaliczy¢é mozna bogaty zespdt wizerunkow
Swigtych Panskich we wspommanym kosciele siemianowickim czy dwie wielkoformatowe
kompozycje zajmujace cale Sciany nawy kosciota pw. §w. Katarzyny w Grodzcu, dzielnicy Bedzi-
na. Do czgsto wykorzystywanych przez Romanczyka motywow nalezy natura, zwlaszcza kwiaty.
Rownie pigknie potrafil pokaza¢ krajobraz z dominujagcym elementem architektonicznym, o czym
$wiadczg pary pejzazy w kosciotach w Rybniku-Boguszowicach czy w Gierattowicach.
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Ryszard Szopa, Miejski Konserwator Zabytkow w Czeladzi

Witraze abstrakcyjne z okresu dwudziestolecia
migdzywojennego w granicach obecnej Polski

Przedmiotem docickan badawczych sg
witraze cechujace si¢ niefiguratywnymi
konwencjami obrazowymi, ktére zrealizowane
zostaly w okresie 20-lecia migdzywojennego.
Obszar poszukiwan obejmuje tereny II RP, jak
i wschodnie oraz pétnocno-wschodnie regiony
Republiki Weimarskiej, ktore obecnie znajdu-
ja sie¢ w granicach Polski. Jednakze tak
sformutowany zakres badan natrafia na zasad-
nicza trudno$¢ zwiazana z definicja sztuki
abstrakcyjnej w ramach techniki witrazowe;j.
Stosunkowo tatwo mozemy wskaza¢ oszklenia
dekoracyjne o ukladzie geometrycznym, ale
niebedace sztuka abstrakcyjng. Natomiast
wyzwaniem jest zespol realizacji witrazo-
wych, ktére nie odwotujg si¢ do mimetycz-
nych konwencji, nawet takich, ktore w ramach
roznych inspiracji plastycznych sa mocno

stylizowane lub przeksztatcane. Grupa tych niefiguratywnych witrazy jest subtelnie zréoznicowana.
Cze$¢ z nich jest efektem poszukiwan artystycznych zwigzanych lub bezposrednio odwolujacych
si¢ do malarstwa abstrakcyjnego oraz idei sztuki niefiguratywnej, w szczeg6lnosci podejmowa-
nych w obszarze tworczych eksperymentdw szkoly artystycznej, jakim byl Bauhaus, w tym
pracowni Josefa Albersa. O ile Bauhaus byt szkota o progresywnym modelu edukacyjnym, o tyle
,»Neue Frankfurt” byt obszarem, na ktoérym realizowano wiele z awangardowych koncepcji
architektoniczno-spoleczno-plastycznych, w tym awangardowych witrazy.

Duza czg$¢ analizowanych witrazy powstata w procesie poszukiwan nowej ornamentyki.
Ornament za sprawa Adolfa Loosa stracit swoje pierwotne znaczenie w architekturze. Sam Loos
tak pisat: ,,Odkrytem te oto prawde i ofiarowatem jg Swiatu: ewolucja kultury jest rownoznaczna
z usunieciem ornamentu z przedmiotéw uzytkowych. Sadzitem, ze uratuje nig Swiat, ale nie
doczekatem si¢ podzigkowan”. Natomiast za sprawa wielu plastykow, w tym Johna Thorn-
Prikkera, ,,nowy” ornament zostat wprowadzony na potrzeby malarstwa i sztuki uzytkowe;.

Nie nalezy zapomina¢ o ideach i realizacjach nowoczesnej architektury, ktorej paradygmatem
staly si¢ takie cechy, jak: uzytkowos$¢, higiena, prostota, celowo$é, nowe materiaty, nowe
rozwigzania konstrukcyjne, ekonomia, nowe technologie. W szczegélno$ci istotna byla
nowoczesna architektura sakralna realizowana w mysl koncepcji ,,odnowy liturgicznej”.



27.05.2022 14:50

Anna Geisler i Katarzyna Paczuska

Wroctaw, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta
Henryk Nostitz-Jackowski 1 poznanska pracownia ,,Polichromia”

Posréd powszechnie rozpoznawalnych arty-
stow polskich, ktorzy aktywnie uczestniczyli
w rozwijaniu odradzajacego si¢ witrazownic-
twa na przetomie XIX i XX wieku, niewatpli-
wie powinien znalez¢ si¢ poznanski tworca
— Henryk Nostitz-Jackowski. Wzbogacit on
miejscowy krag kulturowy, a takze okazat si¢
powaznym konkurentem dla czotowych, jemu ;
wspotczesnych pracowni. Na przestrzeni lat, o o e v
poczawszy od 1912 roku, w ktorym rozpoczat § ¢ % YL Al '/‘l),' ‘7({ l(
swoja  dzialalnos¢, realizowane projekty / IF ":Ij}'/‘g A
modyfikowane byty pod wzgledem formalnym p /,\‘:" /“' l‘
i stylistycznym. Przygladajac si¢ chronologii N ) "’H“
powstawania kolejnych prac, a takze A=\ V’
zglebiajac tto historyczne, dostrzec mozna
nieroztaczng ich relacje skutkujaca stosowa-
niem okre$lonych $rodkéw wyrazu oraz sym-
boliki. Przypisywano im takze role no$nika
okreslonych warto$ci, ktore miaty jednoczyc
nardd poszukujacy wlasnej tozsamosci. Ogar-
niajacy niemal cala Europe trend poszukiwa-
nia stylu w Polsce przejawiat si¢ w formie
nurtu okres$lanego mianem “stylu narodowe- . ‘
go”. Postugiwano si¢ wypracowang stylistyka  Artysta Henryk Nostitz-Jackowski w otoczeniu
nawigzujaca do wzoréw i motywow lokal- projektow witrazy, 1937 r.
nych, zwlaszcza zakopianskich, wycinanek (¢rédlo: Narodowe Archiwum Cyfrowe)
towickich, wielkopolskich oraz koronek zywieckich. Mozna je odnalez¢ nie tylko w witrazach
zaprojektowanych przez Jackowskiego, ale takze w polichromiach jego autorstwa. Swietnym tego
przyktadem jest wnetrze wraz z niezachowanymi obecnie przeszkleniami w farze bydgoskie;j.
Malarstwo $cienne, zawierajac w sobie synteze¢ motywow ludowych wraz ze stylem moderni-
stycznym, przedstawia wszystkie cechy bedace istotne dla tworzenia si¢ stylu narodowego.
Bardzo wazng jego cecha jest spojnos¢ dekoracji, w ktorej sktad wchodzi ruchome wyposazenia
fary komponujace si¢ z pozostatymi elementami zdobiacymi wnetrze. Jackowski, bedac artysta
idacym z duchem epoki, pragnat taczy¢ ze soba te cechy. Ze wzgledu na szacunek do dawnej
sztuki bardzo wazna byta dla niego harmonia wszystkich czgsci sktadowych obiektow sakralnych,
do ktorych wykonywat polichromie oraz witraze. Jego gtéwnym celem byto podkreslenie pigkna
architektury, do ktorej wykonywal witraze, polichromie i inne dekoracje tworzace jednolita,
spojna catosé.
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27.05.2022 15:10
dr Anna Siemieniec, Uniwersytet Warszawski, AVP

Perspektywy badawcze tworczosci witrazowe;j
Adama Stalony-Dobrzanskiego

Adam Stalony-Dobrzanski (1904—1985)
to prawostawny artysta, absolwent i wykta-
dowca Akademii Sztuk Pigknych w Krako-
wie, malarz, grafik, liternik, konserwator
dziet sztuki, anade wszystko znakomity
witrazysta. Jego monumentalna tworczosé
witrazowa przez dziesigciolecia oczekiwata
na gruntowng inwentaryzacj¢ 1 analize.
Prowadzona przeze mnie przez dziesi¢¢ lat
praca badawcza doprowadzita do powstania
rozprawy doktorskiej, bedacej pierwszym
opracowaniem naukowym, ktore w sposéb
uporzadkowany i1 metodologiczny prezentu-
je dorobek artysty w tej materii sztuk

plastycznych.

Podstawowym zatoZeniem pracy bylo zebranie materialdéw dotyczacych zycia i tworczosci
Stalony-Dobrzanskiego, opracowanie biografii artysty, ze szczegdlnym podkresleniem jego
dorobku witrazowego — przygotowanie katalogu dziet, a nastgpnie skonfrontowanie ich
z tradycja sztuki chrze$cijanskiego Zachodu i Wschodu. Drugim istotnym celem badan byto
»wyciagnigcie” Stalony-Dobrzanskiego z ,,artystycznego niebytu” i przywrocenie naleznego
mu miejsca w polskiej historii sztuki, w szczegdlnosci wspotczesnej sztuki sakralnej, a nade
wszystko rodzimego witrazownictwa.

Niewatpliwie praca ta stanowi niezwykle istotny, aczkolwiek pierwszy etap drogi
prowadzacej do doglebnego i wszechstronnego poznania omawianej tworczosci, bowiem
sztuka witrazu Stalony-Dobrzanskiego wciaz wytycza wiele mozliwych kierunkéw badan
naukowych, co zostanie omoéwione szerzej w niniejszym artykule.



27.05.2022 16:00
dr Andrzej Laskowski, Krakow, Uniwersytet Ekonomiczny, AVP

Nie wszystko zloto... witraze Joanny Srebro

Wséréd tworcow  witrazy zrealizowanych
po II wojnie $wiatowej na terenie Polski potu-
dniowo-wschodniej  wyrazng  mniejszos¢
stanowity kobiety. Ich wktad w ksztaltowanie
powojennego dziedzictwa sztuki witrazowej
na tym terenie byl jednak znaczacy, a wiele
z nich to wybitne indywidualnosci, bez
ktérych nie sposdéb wyobrazi¢ sobie napisanie
jakiejkolwiek rzetelnej syntezy polskiej sztuki
witrazowej tego okresu. Rownoczesnie wsrod
projektantek witrazy napotkaé mozna tu
artystki, dla ktorych dziatalno$¢ ta byla jedy-
nie efemerycznym epizodem w bogatej twor-
czo$ci, na tyle jednak znaczacym dla dziejow
sztuki witrazowej, ze warto uwypukli¢ ich
role, wydobywajac zarazem z zapomnienia.

Do grona takich artystek niewatpliwie nale-
zy Joanna Srebro (1932-2006), absolwentka
Akademii Sztuk Pigcknych w Krakowie, ktora
niemal cate aktywne Zycie artystyczne zwigza-
ta z rodzinnym Tarnowem. Dziedzing, ktora
byta jej najblizsza, bylo malarstwo, w szcze-
golnosci sztalugowe, a sporadycznie malar-
stwo monumentalne, w tym witraze. Jej wybit-
ng pracg zrealizowang w tej technice jest
zespot witrazy w  kosciele parafialnym
w Borzecinie Dolnym w diecezji tarnowskiej,
w ktorym artystka potaczyta daznos¢ do silnej
geometryzacji z umiejetnym syntetyzowaniem
przedstawianych postaci i tematow, co
w owym czasie — na poczatku lat 60. XX
wieku — byto na omawianym terenie krokiem
$Swiezym 1 odwaznym, zwlaszcza we
wnetrzach sakralnych.

Referat ma na celu przedstawienie zespotu
witrazy Joanny Srebro w Borzecinie Dolnym,
jak rowniez prezentacj¢ wynikow poszukiwan
majacych na celu zidentyfikowanie innych
prac artystki wykonanych w technice
witrazowej.
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27.05.2022 16:20
dr Stanistaw Kuprjaniuk, Pastek

Witraze warsztatu Franza Biensfelda z Trewiru
w warminskich kosciotach w Jonkowie, Se¢talu 1 Szgbruku
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Powstanie  witrazy w  ko$ciotach
w Jonkowie, Setalu i1 Szgbruku nalezy
zawdzigcza¢ zjawisku budowy catkiem
nowych $wiatyn, jak tez rozbudowy co
niektorych, jakie zaistnialo w diecezji war-
minskiej w 2. potowie XIX i na poczatku
XX wieku. Nie bez znaczenia w architektu-
rze kosciotow bylo zastosowanie cech stylu
neogotyckiego (Setal) i neobarokowego
(Jonkowo 1 Szabruk), ktore wyraznie miato
swoje odzwierciedlenie w witrazach zreali-
zowanych przez warsztat Franza Binsfelda
z Trewiru. W rezultacie, w oknach naw
bocznych umieszczono starannie wykonane
witraze figuralne przedstawiajace postacie
swigtych Panskich, ujete w ozdobne ramy,

za§ W prezbiterium ograniczono si¢ do

zastosowania oszklenia dywanowego
o bogatej ornamentyce roslinnej (Jonkowo,
Szabruk). Pochodzenie warsztatowe

potwierdzaja sygnatury pracowni umiesz-
czone w dolnych partiach barwnych kompo-
zycji. Warto$¢ powstatych witrazy zawiera
si¢ nie tylko w malarskiej realizacji prac, ale
przede wszystkim w szczesliwym zachowa-
niu trzech kompletnych kolekcji. Nie ulega
watpliwosci,
warsztatu Binsfelda cechuje wysoki poziom.

ze dzialalno$¢ artystyczna
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27.05.2022 16:40
Danuta Czapczynska-Kleszczynska, Krakow, AVP

S.G. Zelenski. O rodzinie i witrazach

Moim pierwotnym zamierzeniem bylo opra-
cowanie dziejow Krakowskiego Zaktadu
Witrazow S.G. Zelenski. Jednak w miare po-
stepu badan coraz wyrazniej rysowaly sie
sylwetki trzech z jego wlascicieli: Stanistawa
Gabriela Zelenskiego (1874-1914), jego zony
Izy (1878-1956) i ich syna Adama (1905
—1963). Poznanie tresci prywatnych dokumen-
tow (gtéwnie korespondencji) — pozostajacych
w r¢kach Rodziny i1 znajdujacych si¢ w zaso-
bach instytucji panstwowych — zdecydowato
o tym, ze ksigzka podsumowujaca t¢ wielolet-
nig prac¢ ma dwodch ,,bohaterow”. Pierwszym, Iza (wybiera szkto) i Adam (stoi przy sztaludze)
,,0sobowym”, zostalo troje wiascicieli i im Zelenscy, lipiec 19036; NAC 1-G-1908-1
poswiecone sg rozdziaty o charakterze stricte

biograficznym — rozpoczynajace i konczace ksigzke. Drugim — Zaklad, przedstawiony nie przez
poszczegodlne dzieta w nim wykonane, lecz jego organizacje 1 zasady funkcjonowania.

S.G. Zelenski to nazwisko, a zarazem nazwa wiasna firmy Krakowski Zaktad Witrazow
i Fabryka Mozaiki. Stanistaw Gabriel Zelenski, absolwent Politechniki Lwowskiej, po kilku
latach poszukiwan wtasnej drogi zawodowej odnalazl si¢ w roli wlasciciela nowoczesnej witra-
7arni. Nazwa pozostala, gdy po siedmiu latach samodzielnej dziatalnosci Zelenskiego trud
prowadzenia Zaktadu po zmarlym me¢zu podjeta 1za z Madeyskich. Nie zmieniono jej takze
wtedy, gdy do pomocy matce wigczylo si¢ jedno z trojga dzieci — syn Adam. Bylta stosowana
jeszcze po zarekwirowaniu Zaktadu przez PRL — méwiono krotko ,,Zelenski”, ,,u Zelenskiego”.
Ta nazwa byla synonimem wyrobow najwyzszej jakosci. Iza Zelefiska pracowata w Zaktadzie
przez 41 lat, do konca zycia, Adam — o 10 lat krocej, do przedwczesnej emerytury. Takze prywat-
ne zycie wladcicieli nierozerwalnie wigzato si¢ z tworzeniem witrazy i wszystkim, co si¢ sktada
na ten proces. Obfitowato w przyjaznie z artystami i wlgczatlo w budowanie szeroko pojetego
$rodowiska kulturalnego Krakowa. Zelefiscy uwazali, ze Zaktad i oni sami podejmowanymi
dziataniami dobrze spetniaja spoteczny obowigzek.

Na ile potrafitam nakre$li¢ w ksigzce sylwetki Izy i Stanistawa Gabriela Zelenskich oraz ich
syna Adama, odda¢ atmosfere czasow, w ktorych zyli, tudziez wykazaé ich osobiste zaangazowa-
nie w rozwdj witrazownictwa i mozaikarstwa w Polsce, w jakim stopniu zdotatam zaprezentowac
Krakowski Zaktad Witrazow i Mozaiki Szklanej S.G. Zelefiski i jego wktad w kulture Krakowa
i Polski osadza P.T. Czytelnicy.
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29.05.2022 10:00
Krystyna Rypniewska, Muzeum w Koszalinie, AVP

Badania nad tworczo$cig dawnego 1 wspotczesnego
witrazownictwa na Pomorzu Zachodnim

Chocimino, kosciot pw. sw. Teresy. Inwentary-
zacja witrazy w ramach projektu badawczego
realizowanego przez Muzeum w Koszalinie
oraz Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
fot. M. Czeski, 2021 r.

Zaawansowanie polskich badan nad witraza-
mi $redniowiecznymi oraz witrazami z XIX
i XX wieku poza potudniowo-wschodnig
Polska obejmuje rowniez Dolny i Gorny
Slask. Tamtejsze, czotowe osrodki w zakresie
prac nad witrazami od dawna maja juz stala,
silng kilkuosobowa reprezentacje badaczy,
podobnie jak w innych regionach Polski.
Jednak w wielu czeg$ciach kraju zauwazany
jest nadal niedostatek badan, a w niektorych
ich zupeiny brak.

Sztuka witrazowa na ziemiach dzisiejszego
Pomorza Zachodniego do niedawna nie budzi-
fa szczegbélnego zainteresowania badaczy.
Z uwagi na brak w tym regionie witrazy
sredniowiecznych pozostawal on poza zakre-
sem dotychczasowych badan polskiego Corpu-
su Vitrearum Medii Aevi, a witraze XIX- i XX
-wieczne ciggle nie zajmowaty specjalistow.
Tymczasem zaséb nowozytnych witrazy jest
tu nadal duzy, a liczba zachowanych in situ
péznorenesansowych witrazykéw  gabineto-
wych z XVI i XVII wieku z pewnoscia
wyréznia Pomorze Zachodnie na tle innych
regionow kraju.

Projekt badan nad witrazami na Pomorzu Zachodnim — zainicjowany przez Muzeum w Kosza-
linie w 2013 roku — powstat z pilnej potrzeby udokumentowania, opracowania i ochrony tutejszej
sztuki witrazowej, obszernego dziedzictwa kulturowego, ciagle mato znanego i niedocenianego.
Zakres prac obejmuje opracowanie catosci zasobu witrazowego, w tym witrazy historycznych
oraz wspoétczesnych, zardéwno sakralnych, jak i znajdujacych si¢ w budowlach uzyteczno$ci

publiczne;j.

Projekt prowadzony jest w oparciu o doswiadczenia polskiego Korpusu Witrazy oraz niemiec-
kiej Fundacji — Osrodka Badawczego nad Witrazami XX wieku w Monchengladbach
(Forschungsstelle Glasmalerei des 20. Jahrhunderts e. V.) w Nadrenii Podinocnej-Westfalii,
obecnej Europejskiej Akademii Witrazownictwa (Europdische A kademie fiir Glasmalerer).
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29.05.2022 10:20

Joanna Piotrowska

Narodowy Instytut Dziedzictwa, Oddziatl Terenowy w Olsztynie
Nowozytny medalion witrazowy w koéciele Swictego Szczepana
w Rozynsku Wielkim

Pierwszy kosciot w Rozynsku Wielkim (pow. elcki, woj. warminsko-mazurskie) zostat
zbudowany prawdopodobnie okoto 1500 roku. Ko$ciot ten ze wzgledu na zly stan techniczny
zostal rozebrany pod koniec XIX wieku, a funkcje liturgiczne przeniesiono do powstatego
niewiele wcze$niej nowego kosciota neogotyckiego. W prezbiterium nowej $wiatyni znalazly si¢
trzy okna witrazowe z 1900 roku fundacji Saagera, witasciciela majatku z Rakowa. U dotu okna
srodkowego wprawiono medalion witrazowy ze swobodnie malowang sceng z biblijnej Ksiegi
Tobiasza o cechach formalno-stylowych wskazujacych bez watpienia na nowozytng metryke tego
fragmentu szklenia. Medalion jest prawdopodobnie $wiadectwem wyposazenia pierwszego
kosSciota Iub ma blizszy zwigzek z fundatorem witrazy.
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29.05.2022 10:40
Weronika Wojnowska, Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, AVP

Pracownie witrazowe w Prusach Wschodnich 1 Zachodnich
w XIX 1 1. potowie XX wieku

Wiekszos$¢ zabytkowych oszklen na terenie
dawnych Prus Wschodnich i Zachodnich
pochodzi z 2. polowy XIX i 1. potowy XX
wieku 1 jest dzielem niemieckich pracowni
witrazowych  (ktérych zidentyfikowano jak
dotad 25, gléwnie z Nadrenii, Westfalii,
Saksonii, Bawarii, Brandenburgii i Berlina).
Sa to realizacje: Ferdinanda Miillera z Que-
dlinburga, Heinricha Oidtmanna z Linnich,
Mathiasa i Georga Schneiderow z Regensbur-
ga, Josepha Marii Machhausena z Koblencji,
Wilhelma Mayra z Koblencji, Otto Petersa
z Paderbornu, Fritza Geigesa z Freiburga,
Eduarda Stritta z Freiburga, Krolewskiego
Instytutu ~ Witrazownictwa z  Berlina-
Charlottenburga, Franza Binsfelda z Trewiru,
Franza Meyera z Monachium, Christiana
i Heinricha Burckharddw z Monachium,
Joachima Schmidta z Berlina, Gottfrieda
Heinersdorffa z Berlina, zakladu Puhl
& Wagner, Gottfrieda Heinersdorfa z Berlina,
braci Held z Berlina, Carla Bucha z Berlina,
Victora von den Forst z Miinster, Christiana
Ringsa z Kolonii, firmy Gassen und Blaschke
z Diisseldorfu, Rudolfa i Ottona Linnemannow
z Frankfurtu, C. L. Tiircke z Zytawy, Franza
Lauterbacha z Hanoweru i Johanna Baptisty
Haselbergera z Lipska.

Na omawianym terenie dziataly takze firmy i witrazysci z Prus Wschodnich, Zachodnich,
Pomorza czy Slaska, ale ich aktywnos¢ byta tu raczej niezbyt znaczaca, a zachowanych realiza-
cji pozostato niewiele. Jak dotad rozpoznano 10 artystow i pracowni z Gdanska, Krolewca
i Wroclawia. Nieco wigcej witrazy ocalalo ze $laskich warsztatow, z czego wigkszo$¢ stanowia
dzieta Adalberta Rednera z Wroctawia, natomiast niewiele jest witrazy innej znakomitej
wroctawskiej pracowni — Adolpha Seilera i tylko jedna realizacja (zachowana w stanie szczatko-
wym) Richarda Schleina z Grodka nad Nysa. Natomiast z terenu Prus Wschodnich i Zachodnich
zidentyfikowano oszklenia witrazowe firm z Gdanska: Wilhelma Sablewskiego, Theo Landman-
na i Fritza Pfuhle oraz z Kroélewca: Paula Gehringa, Emila Kriigera, Roberta Sieberta,
R. Albutata oraz Gerharda Eisenblattera.

Witrazy importowanych z innych krajow byto niewiele; dzi§ wiemy tylko o pojedynczych
realizacjach witrazowych, jak np. zachowane w kosciele w Tolkowcu na Warmii witraze
z Austrii (Tyrolski Instytut Witrazy i Mozaiki, Innsbruck) czy nieistniejace juz oszklenie
prezbiterium ko$ciota pw. §w. Jerzego w Sopocie, import z Belgii (Louis De Contini, Bruksela).
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29.05.2022 11:00

Katarzyna Czaja-Arkabus
Wroctaw, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta

Wspotczesna terminologia witrazownicza — leksykon techniczny.
Okiem praktyka

Sztuka witrazownicza wcigz opiera si¢ na
niemalze tych samych recepturach i metodach,
ktére znane byly juz $redniowiecznym rze-
mie§lnikom. Pomijajac nowoczesne techniki,
ktore stosowane sa czgsto jako metody zdobni-
cze szkiet uzywanych w witrazach — np. sito-
druk, malowanie aerografem, kalkomania czy
elementy fusingu — witrazysta przede wszyst-
kim opanowa¢ musi podstawowy warsztat,
ktory technologicznie niedaleko odbiega od
poczatkow sztuki witrazu. W zwiazku z tym
istotnym elementem wydaje si¢ spojnos¢ ter-
minologii, ktora postugujemy si¢ wspotczesnie
w odniesieniu do dziel witrazowych.

Jak wiadomo, nielatwe jest jednoznaczne okre$lenie pewnych tendencji, motywoéw, a nawet
materiatow stosowanych w dziedzinie, ktora jest wciaz stosunkowo nierozpoznanym terenem.
Badana od lat architektura, malarstwo czy rzezba posiadaja swoja odrgbna baze jezykowa, ktora
odnosi si¢ stricte do omawianych dziedzin. Witraz natomiast wciaz pozostaje nieco w cieniu ar-
chitektury, z ktora niejako jest w wigkszosci wypadkoéw nierozerwalnie powigzany. Jest to wi-
doczna tendencja zauwazalna juz w momencie opisu budowli, dokumentacji prowadzonych dzia-
tan konserwatorsko-restauratorskich w budynkach zabytkowych czy prac remontowych. Zazwy-
czaj, tak samo w urzegdowych notach, jak i w nieco mniej profesjonalnych opisach, okna (a juz w
ogole znajdujace si¢ w nich przeszklenia!) traktowane sa ogolnikowo — nie poswigca si¢ im uwa-
gi uznajac ich role za podrzgdna i nieistotng w kontekscie calego obiektu. Czgsto nieSwiadomos¢
ta pociaga za soba rowniez katastrofalne w skutkach dziatania, ktére moga nie tylko przyspieszy¢
procesy niszczenia witrazy, ale rowniez, w ekstremalnych przypadkach, doprowadzi¢ do ich cat-
kowitego rozpadu. Tymczasem, kazdy witraz osadzony w otworze okiennym stanowi integralng
cze$¢ wystroju budynku oraz jego elewacji i powinien by¢ traktowany na réwni z otaczajacymi
go detalami architektury.

Uscislenie pewnych okreslen oraz uswiadomienie istoty i wagi zabytkow witrazowych ma
ogromne znaczenie dla zachowania tych cennych artefaktow, ktore wciaz nie zajmujg w historii
sztuki naleznego im miejsca. By¢ moze krotkie podsumowanie, proba ujednolicenia i objasnienia
pewnych terminéw zwigzanych z rzemiostem witrazowniczym — okiem konserwatora bedacego
rownoczesnie teoretykiem, jak i praktykiem — pomoze zwrdci¢ uwage na nieprawidlowosci w
prowadzonych dziataniach konserwatorskich, a takze rozwieje niejasnosci zwiagzane z technika
tworzenia tej picknej, zlozonej sztuki §wiatla. Pracujac ze studentami w katedrze Konserwacji i
Restauracji Ceramiki i Szkta ASP we Wroctawiu, zauwazam potrzebg pewnego usystematyzowa-
nia podstawowych termindw, co pozwala na lepsze zrozumienie tematu, a tym samym efektyw-
niejsza komunikacje. W zwiazku z tym, analizujac poszczegodlne etapy pracy, postaram si¢ pod-
jac¢ probe zestawienia cho¢ czesci z tych podstawowych poje¢ zwigzanych z rzemiostem wi-
trazowniczym w prostg forme leksykonu.
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dr hab. Marcin Czeski
Wroctaw, Akademia Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta

Witraze Adolfa Seilera w Borku Wielkopolskim.
Studium procesu degradacji pewnej idei

Witraze  autorstwa  Adolpha  Seilera
z Wroctawia, pochodzace z 1861 roku,
ktorych pozostatosci znajduja si¢ w koSciele
pw. Pocieszenia NMP w Borku Wielkopol-
skim, zaliczam do wyrdzniajacych si¢ realiza-
cji malarstwa na szkle na tle epoki historyczno
-kulturowej, w ktorej powstaty i to z dwoch
przynajmniej wzgledow: (1) artystyczno-
estetycznych walorow realizacji sakralnej
tresci witrazy, skierowanej w bardzo czytelny
sposob do o6wczesnych odbiorcow programu
ikonograficznego oraz (2) w przestaniu ideolo-
gicznym zawartym w witrazach, wykraczaja-
cym poza tresci sakralne w nich zawarte.
Wspomniane znaczenia ideologiczne, mozliwe
do odczytania w kontek$cie pozostatych
elementdow prezbiterium ko$ciota, odzwiercie-
dlajg romantyczny i zarazem z ducha mesjani-
styczno-narodowy program ideowy, w ktory
umiejetnie wprzeggnicte zostaty zardwno zasta-
ne chronologicznie starsze oryginalne elemen-
ty barokowe, jak i dziewigtnastowieczne reali-
zacje witrazowe. Odczytanie tego rozbudowa-
nego programu stalo si¢ dzisiaj, w pewnej
czesci mozliwe dzigki szczegdélowym i wieloa-
spektowym analizom, jakim poddatem witraze
przed i w trakcie prac konserwatorskich
przeprowadzonych w 2019 roku przy trzech
oknach w obrgbie tzw. Wielkiego Ottarza
boreckiego ko$ciota.

Na przestrzeni 160 lat od realizacji tego dzieta nastapity istotne zmiany spoteczno- politycz-
ne w Europie i w Polsce, ktore w pierwszej fazie doprowadzily do dezaktualizacji pierwotnego
zamystu catego przedstawienia, ktorego wazng czescig byly realizacje Seilera. Po utracie wagi
kontekstu ideologicznego zadziwiajaco szybko nastapilo jakby ,,wymazanie z pamigci” jego
rozbudowanego znaczenia ideowego, czego skutkiem byto przyzwolenie na niemal catkowite
fizyczne unicestwienie omawianego zespotu witrazy.
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29.05.2022 12:10

Agata Sroda
Wroctaw, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta

Relacja z otwarcia wykonanej w technice witrazowej szklane;j
trumny ksi¢znej Anny Przemyslidoéwny

Urodzona w 1204 roku Anna Przemyslidowna byta corka czeskiego kréla Przemystawa
Ottokara i krolewny Konstancji Arpadowny. Jako dwunastolatka przybyla na dwoér wroctawski,
gdzie odbyty si¢ jej zargczyny z Henrykiem II Poboznym, synem $laskiego ksigcia Henryka
I Brodatego i Jadwigi (Hedwig) von Andechs (pozniejszej $w. Jadwigi Slaskiej). Wraz z mezem
angazowata si¢ w polityke oraz rozwéj duchowny i kulturalny Slaska. Pierwszy wspolnie ufundo-
wany przez matzonkéw klasztor powstal okoto roku 1236. Byt to klasztor franciszkanow wraz
z koSciotem pw. §w. Jakuba we Wroctawiu. W jego krypcie ztozono szczatki Henryka Pobozne-
go. Sama ksi¢zna Anna pochowana zostata w 1265 roku w krypcie ufundowanego przez siebie
kosciota $w. Klary, ktora to $wiatynia od tego czasu stata si¢ miejscem pochowku dla cztonkow
rodu piastowskiego. Sprowadzone przez ksiezng Anng na Slask klaryski posiadaty wspomniany
koscidt i ofiarowane im mienie klasztorne do 1810 roku, kiedy to za sprawa pruskiego dekretu
sekularyzacyjnego rozwigzano ich wspolnote, skonfiskowano caly majatek, a budynki klasztorne
i $wiatynie powierzono urszulankom. 22 listopada 1857 roku na polecenie biskupa Heinricha
Forstera siostry petnigce piecz¢ nad koSciolem urzadzity powtoérny pogrzeb ksigznej Annie
Przemyslidce. W tym tez roku powstata szklana trumna, w ktorej ztozono szczatki fundatorki
klasztoru.

W lutym 2019 roku pod kierunkiem archeologa Artura Dgbskiego otwarto miejsce pochowku
ksieznej w celu pobrania probek. Z uwagi na specyficzny materiat jej trumny do wspolpracy
zaproszono dr. hab. Marcina Czeskiego wraz z zespotem z Katedry Konserwacji i Restauracji
Ceramiki i Szkla ASP im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Przy otwieraniu szklanej
trumienki nalezato zadbac o to, by w jak najmniejszym stopniu zaingerowa¢ w strukture samego
obiektu witrazowniczego, a nastgpnie, po niezb¢dnych zabiegach wykonanych przez antropolo-
gow 1 archeologdéw, ponownie zamkna¢ szklany sarkofag.

Relacja niniejsza, poza krotkim wstgpem o historii ksi¢znej 1 przyblizeniem tta badan, skupia
si¢ na opisie szklanej trumny wykonanej w technice witrazowniczej oraz stanie jej zachowania.
Przedstawione zostang takze zabiegi konserwatorskie wykonane w trakcie otwierania i zamyka-
nia obiektu oraz sposob ich przeprowadzenia.
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29.05.2022 12:30
Slawomir Oleszczuk

Wroctaw, Pracownia Witrazy Creo Natalia Oleszczuk, AVP, CVP
Johan Baptysta Haselberger — na podstawie prac w Malborku

W Muzeum Zamkowym w Malborku znaj-
duje si¢ zbior witrazy z lipskiej pracowni
Johana Baptysty Haselbergera, profesora Aka-
demii i1 Szkoly Rzemiost Artystycznych
w Lipsku. Pracownia Haselbergera wykonata
witraze do kaplicy NMP na Zamku Wysokim
(66 kwater z wizerunkami apostotldw i scen
z zycia Marii i Jezusa), uzupetniajac $rednio-
wieczne zespoly witrazy z fary w Chelmnie.

Haselberger konserwowat rowniez $rednio-
wieczne witraze z kosciota w Chelmnie, do

ktérych wykonat , kopie”. Podczas konserwa-

cji zglebil wiedz¢ na temat rodzajow korozji
starych zabytkowych szkiet. Wykonat tez
nowe witraze do Kapitularza i kaplicy
$w. Anny na Zamku Wysokim.

Moja pracownia wykonata konserwacje
witrazy autorstwa Johana Baptysty Haselber-
gera w latach: 1994 — Kapitularz, 1997
— kaplica §w. Anny, 1998 — 33 kwatery figu-
ralne z kaplicy NMP (wystawa stata), 2009
— kwatery z maswerkow okien kaplicy NMP.
Dzigki tym pracom mogltem pozna¢ metody
imitacji 1 postarzania szkiel wypracowane
przez  Haselbergera. Jego umiejetnosci
w imitowaniu $redniowiecznego charakteru
witrazy sa godne bardziej szczegdlowego
omowienia.
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Adam Kazmierczak
Torun, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, AVP

Zespot witrazy herbowych z poczatku XX wieku ze zbiorow
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.
Ich dzieje i problematyka konserwatorska

Witraze z przedstawieniami herbowymi
rodow wiascicieli ziemskich Prus Wschodnich
zostaly znalezione przypadkowo w trakcie
prac remontowo-konserwatorskich w2008
roku w piwnicach zamku w Lidzbarku
Warminskim. Ich odkrycie w tym miejscu
dato wiele do mys$lenia, m.in. starano si¢ usta-
li¢, do jakiego wnetrza mogly by¢ wykonane.
Proby dopasowania ich do okien zamku
lidzbarskiego okazaty si¢ fiaskiem. Temat
ucicht na kilka lat i dopiero po jakim$ czasie
przyszta informacja z Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie, ze znaleziono archiwalne
fotografie kaplicy zamkowej w Olsztynie, na
ktérych widaé¢ fragmenty owych witrazy.

Trafity one do torunskiej Katedry Konser-
wacji-Restauracji Architektury i Rzezby UMK
w 51 roznych fragmentach. Kilka lat pozniej
znaleziono kilka kolejnych kwater. W ramach
pracy magisterskiej w 2009 roku Anna Reiter
przeprowadzita m.in. badania sktadu szkiet
i warstw malarskich oraz ulozyla wszystkie
fragmenty i ustalita — wydaje si¢, ze z duzym
powodzeniem — kolejno$¢ wigkszosci kwater.
Obecnie trwaja przy nich prace konserwator-
skie, restauratorskie i rekonstrukcyjne wyko-
nywane w ramach aneksu do pracy doktorskiej
przez autora referatu.

Autorstwo witrazy herbowych przypisuje si¢
pracowni braci Otto i Rudolfa Linnemannow
z Frankfurtu nad Menem. Sg one obiektami
wysokiej klasy, zard6wno ze wzgledu na jako$¢
wykonania, jak i dobra znajomo$¢ heraldyki.
Podstawowym celem prowadzonych prac
konserwatorsko-restauratorskich jest umozli-
wienie ekspozycji unikatowego na tych terenach zespotu witrazy. Wykonywane zabiegi maja
przywroci¢ czytelno$¢ zachowanej substancji zabytkowej i zapewni¢ jej trwalo$¢. Prace rekon-
strukcyjne ograniczaja si¢ do odtwarzania elementdéw, co do ktorych formy i dekoracji jest
pewno$¢ lub mozna jg okresli¢ z duzym prawdopodobienstwem.

20




29.05.2022 13:40
Jakub G. Kazarnowicz

Ketrzyn, Pracownia witrazy Jakub G. Kazarnowicz
Konserwacja zespotu witrazy w dawnej synagodze w Mragowie

W referacie zostanie przedstawiony przebieg prac
konserwatorskich zespotu witrazy — etap [-V:
modernizacja stalowej konstrukcji no$nej, termo-
modernizacja, rekonstrukcja kwater witrazowych.
Przedmiotem prac byly witraze z dawnej synagogi
zydowskiej  (obecnie  cerkwi  prawoslawnej
pw. Przemienienia Panskiego) w Mragowie z konca
XIX wieku. Prace rozpoczeto we wrzesniu 2019,
a zakonczono w pazdzierniku 2021 roku.

Witraze mragowskie stanowig jedyny zachowany
zbiér witrazy synagogalnych na terenie dawnych
Prus Wschodnich (liczac obecny Obwod Kalinin-
gradzki). Zdobi je powtarzalny, dywanowy motyw
geometryczno-ro§linny. Ornamentyka wykonana
jest w sposob malarski za pomoca czerwonej farby
konturowej naktadanej metoda sitodruku i wypala-
nej w temperaturze 560-600°C. Malowanie jedno-
stronne wykonano od strony wewngtrznej. Pod
malature wykorzystano szklo typu katedralnego,
bezbarwne, o lekko zielonkawym zabarwieniu
(w szesciu oknach korpusu glownego $wiatyni
i w elewacji frontowej), stomkowe (w dwodch
oknach czgéci oltarzowej) oraz zétte. Kompozycje
uzupehiaja skosne pasy w kolorze biekitnym oraz
jednopasmowa bordiura w kolorze fioletowym.

Witraze wykonane sa technika klasyczng za
pomoca 1taczenia szkiel listwami otowianymi
o szerokosci 7 mm z dodatkowymi lufcikami
umieszczonymi w kazdym oknie witrazowym.
Poszczegblne kwatery witrazowe wzmacniane sg
poziomymi wiatrownicami wykonanymi z ptasko-
wnikéw stalowych mocowanych do ptaszczyzny
witraza wasami z drutu olowianego.

W ramach prac termomodernizacyjnych wprowa-
dzono wtdrne ramy stalowe, w ktdre zamontowano
szkto zespolone oraz witraze z dystansem 5 mm.
Witraze do ramy przyciskaja ptaskowniki imitujace
oryginalne lasze. W dolnych panelach okien korpu-
su, gdzie funkcjonowaly uchylne okna pozbawione
kwater witrazowych, wprowadzone zostaty rekon-
strukcje witrazy. Pozostawione zostaly poziome
lasze state dla zachowania autentycznego wygladu
otworow okiennych od strony zewnetrzne;.

Dwa okna w czgsci ottarzowej zostaly czesciowo zamurowane w trakcie prac remontowych w latach
90. XX wieku (zamurowaniu ulegly po dwie kwatery w kazdym otworze). Podczas przysztych prac
dotyczacych konserwacji muréw planowane jest przywrocenie oryginalnych form okien i przeprowadzenie
dalszej konserwacji witrazy.

Docelowo budynek cerkwi ma zosta¢ udostgpniony dla turystow w okresie letnim jako przyktad adaptacji
budynku synagogi zydowskiej na potrzeby kultu prawostawnego. 21



29.05.2022 14:00
dr hab. Andrzej Kalucki

Torun, Uniwersytet Mikotaja Kopernika
Edward Kwiatkowski — mistrz witrazownictwa

Edward Kwiatkowski (1904—-1971), mgr e
zabytkoznawstwa, artysta witrazownik. Uro- €
dzit si¢ 11 listopada 1904 roku w Szczecinie.
Przed 1908 rokiem jego rodzice przeprowadzi-
li si¢ do Berlina, gdzie Kwiatkowski
w 1918 roku ukonczyl szkote powszechna.
Po zakonczeniu I wojny S$wiatowej wraz
z rodzicami powrdcit do Polski. Wykazujac
duze uzdolnienia artystyczne, w wolnej
juz  Polsce, zostal uczniem Panstwowej
Szkoty Sztuk Zdobniczych i Plastycznych
w Poznaniu.

W latach 1924-1931 pracowal w zaktadzie
artystycznym Henryka Nostitz-Jackowskiego
— ,,Polichromia”, w ktorym poznawat tajniki
techniki witrazowej. W roku 1936 jako
wykwalifikowany rzemie$lnik zatozyt

w Bydgoszczy swdj pierwszy warsztat witrazowniczy i samodzielnie zrealizowat wiele zlecen.
Po wybuchu wojny Kwiatkowski zostat skierowany do przymusowej pracy w firmie szklarskiej
na terenie Niemiec, w czasie ktorej zetknat si¢ bezposrednio z zabytkami Norymbergi, Hambur-
ga, Hanoweru, Lubeki i Merseburga.

Po powrocie do Polski w 1946 roku przeprowadzit si¢ ostatecznie do Torunia i w 1949 roku
podjat prace na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. Wlasnym przemystem zorganizowal przy
uczelni pierwsza w Polsce dydaktyczng pracowni¢ witrazy. Awansujac kolejno z laboranta
na asystenta i adiunkta, stat si¢ wybitnym znawcg sredniowiecznej sztuki witrazowniczej,
wychowujac rownocze$nie wielu wspolczesnych — witrazystow. Wraz z Wiestawem
Domastowskim i Leonardem Torwirtem stworzyli nowatorska metod¢ konserwacji, ktora
wykorzystali przy konserwacji XIV-wiecznych witrazy z Muzeum w Toruniu.

W 1952 roku zorganizowat przy Oddziale PKZ w Toruniu Pracowni¢ Konserwacji Witrazy
i przekazat ja swojemu wspotpracownikowi Wiadystawowi Koziotowi. Obie pracownie funkcjo-
nuja do tej pory i maja wybitne osiggniecia w zakresie konserwacji i rekonstrukcji witrazy.
Pracownia przy Wydziale Sztuk Pigknych UMK, kultywujac doswiadczenia Mistrza
Edwarda Kwiatkowskiego, stata si¢ znaczacym osrodkiem w poinocnej Polsce edukujacym
nowych adeptow sztuki witrazowej — projektantow 1 konserwatorow.
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27.05.2022

Program konferencji SM'W AVP

Lidzbark Warminski 2022

27.05.2022 (piatek)
10.00-10.30
Otwarcie konferencji
10.30-11.30
1. ks. prof. Ryszard Knapinski, Zywy Krzyz albo Alegoria Starego i Nowego Testamentu.
2. dr Malgorzata Reinhard-Chlanda, Witraze Jean-Auguste-Dominique Ingres’a
— niezwykle do§wiadczenie malarza.
3. Malgorzata Maksymiuk, Dziewietnastowieczni tworcy szyb trawionych i ich
warszawscy kontynuatorzy z przetomu XIX i XX wieku.
11.30-12.00 — przerwa na kawe
12.00-13.00
4. Jurij Smirnow, Mecenat Jerzego hr.Dunin-Borkowskiego.
5. dr Katarzyna Brzezina-Scheuerer, Przyczynek do biografii uczniow zatrudnionych
w krakowskich warsztatach witrazowych w latach dwudziestych XX wieku.
6. Irena Kontny, Pomiedzy Krakowem, a Siemianowicami Slaskimi. Zycie i tworczo§é
Fryderyka Romanczyka.
13.00-14.30 — przerwa obiadowa
14.30-15.30
7. Ryszard Szopa, Witraze abstrakcyjne z okresu dwudziestolecia migdzywojennego
w granicach obecnej Polski.
8. Anna Geisler i Katarzyna Paczuska, O motywach patriotycznych i ludowych
w tworczosci witrazowej H. Nostitz-Jackowskiego.
9. dr Anna Siemieniec, Perspektywy badawcze tworczosci witrazowej Adama Stalony-
Dobrzanskiego.
15.30-16.00 — przerwa na kawe
16.00-16.40
10. dr Andrzej Laskowski, Nie wszystko ztoto... witraze Joanny Srebro.
11. dr Stanistaw Kuprjaniuk, Witraze warsztatu Franza Biensfelda z Trewiru w warmin-
skich kosciotach w Jonkowie, Setalu i Szabruku
12. Danuta Czapczynska-Kleszezynska, S.G. Zelenski. O rodzinie i witrazach.
16.40 — dyskusja
17.00 - Walne Zebranie czlonkéw Stowarzyszenia Milosnikéw Witrazy
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28-29.05.2022

Program konferencji SM'W AVP

Lidzbark Warminski 2022

28.05.2022 (sobota)
8.30-18.00 — wycieczka
19.00 - uroczysta kolacja

29.05.2022 (niedziela)
10.00-11.20
13. Krystyna Rypniewska, Badania nad twérczoscia dawnego i wspotczesnego
witrazownictwa na Pomorzu Zachodnim.
14. Joanna Piotrowska, Nowozytny medalion witrazowy w kosciele Swigtego
Szczepana w Rozynsku Wielkim.
15. Weronika Wojnowska, Pracownie witrazowe w Prusach Wschodnich
i Zachodnich w XIX i 1. potowie XX wieku.
16. Katarzyna Czaja-Arkabus, Wspolczesna terminologia witrazownicza
— leksykon techniczny. Okiem praktyka.
11.20-11.50 — przerwa na kawe
11.50-12.50
17. dr hab. Marcin Czeski, Witraze A. Seilera w Borku Wielkopolskim — studium procesu
degradacji pewnej idei.
18. Agata Sroda, Relacja z otwarcia trumny witrazowej/szklanej ze szczatkami
ksigznej Anny Przemyslidowny.
19. Stawomir Oleszczuk, Johan Baptysta Haselber ger — na podstawie prac w Malborku.
12.50-13.20 — przerwa na kawe
13.20-14.20
20. Adam Kazmierczak, Zesp6l witrazy herbowych ze zbior 6w Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie z poczatku XX wieku — ich dzieje i problematyka konserwatorska.
21. Jakub G. Kazarnowicz, Konserwacja zespotu witrazy dawnej synagogi zydowskiej
w Mragowie.
22. dr hab. Andrzej Katucki, Edward Kwiatkowski — witrazysta i konserwator.
14.20 — dyskusja i podsumowanie konferencji

24



W KAMIENICACH KRAKO
Z PRZELOMU WIEKOW XI
© =

. 3 . ) 4 ISS-"1

POLSKA _
SZTUKA WITRAZOWA

571

paenag
S
&

L

==

20( &1
-2 == Eye 2000 czest 1 |

WITRAZ W ARCHITEKTURZE == ;
WITRAZESECESYNE

TENDENCIEIMMAYWY

WSS

Gotycki witra2 katedry wioctawskiej

ARCHITEKTURA NA WITRAZL

WITRAZE

SZTUKA WCIAZ ODKRYWANA

WITRAZE
DZIEDZICTWO GENNE H
NIE TYLKO ART DECC CZY NIECHCIANE? s

WITRAZE KRAKOWISKEE ‘

[




Stowarzyszenie Milosnikow Witrazy Ars Vitrea Polona

Adres siedziby: ul. J. Lea 27/29, 30-052 Krakow
Adres do korespondencji: 12U.PL ul. Jagiellonska 8, 05-120 Legionowo

arsvitreapolona@gmail.com

www.arsvitrea.com.pl
www.stowarzyszenie-witrazy.pl



