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S/.tukzl witrazowa jest w swej istocie sztuka
nastroju. We wnetrzu oszklonym witrazami,
przy sprzyjajacym oswietleniu. widzowie za-
chowuja si¢ niekiedy jak zaczarowani. Jest tak
pewnie dlatego. 7e ostatnie sfowo w tworzeniu
niezwyklego witrazowego efektu ma nie artysta-
projektant, nie rzemieslnik-wykonawca, lecz
Swiatlo stoneczne. W zalezno$ci od pory dnia
i roku. pod dyktando pogody dzieto sztuki witra-
zowej zmienia si¢, ukazujac zadziwiajaca roz-
maitos¢ efektow, zaskakujaca niekiedy nawet sa-
mych autorow. Ze swej genezy 1 ze swej istoty
witraz to sztuka zwigzana z architekturg i cho¢
zwigzek ten moze przybiera¢ mniej lub wigcej
tereotypowych postaci. trudno sobie wyobrazi¢
¢ sztuke jako zupelnic samodzielng. To jednak
absolutnie nie powinno oznaczaé jej nizszej ran-
¢i w stosunku do niezaleznych od architektury
dziet sztuki czystej, jak malarstwo sztalugowe
czy rzezba.

Ludzie zainteresowani sztuka, w tym takze
jej znawcey i koneserzy. ktorzy jednak nie zaj-
mowali si¢ bezposrednio tematyka witrazowq.
sadza zazwyczaj. ze zasob wiedzy o tej i nnych
dziedzinach sztuki jest w sensie iloSciowym po-
dobny. Mysla, ze wystarczy siggna¢ do literatury,
aby znalez¢ liczne opracowania monogralicz-
ne, katalogowe, przegladowe, albumowe. Sa to
jednak nadzieje plonne. bo literatura w jezyku
polskim o dziedzictwie polskiej sztuki witrazo-
wej jest w rzeczywistosci nad wyraz skromna.
Podobnie ma si¢ rzecz z informacjami o witra-
zach zawartymi w literaturze traktujacej o obiek-
tach architektonicznych. Obowiazuje pewien ka-
non ich opisu, w ktorym uwzgledniane sa liczne
elementy architektury, detali i wyposazenia wng-
trza, ale nie ma wzmianki o witrazach. nawet wte-
dy, gdy reprezentuja wysoki poziom artystycz-
ny, a podstawowe informacje o ich rodowodzie
zapisane sa wprost na nich.

S s

1. Fragment witraza w oknie klatki schodowej kamienicy przy
ul. Dlugiej 53 w Krakowie, . w Krakowskim Zakladzie Wi-
trazow i Mozaiki S.G. Zelenskiego. 1922. Wszystkie fot. autorki.
1. Fragment of stained glass in the staircase of a house in 53
Dluga Streeet in Cracow, executed in the S. G. Zelenski Cracow
Stained Glass and Mosaic Works, 1922. All photos: author.
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To zadziwiajace milczenie obejmuje rowniez opi-
sy historyczne wywieszane w kruchtach kosciotow.
Bywa nawet tak. ze witraz o niewatpliwej wartosci
zabytkowej wstawiony jest w okno sali muzealnej,
ale w przeciwienstwie do eksponatow prezentowi-
nych w gablotach lub na $cianach nie jest w ogole
opatrzony zadng informacja. Nasuwa si¢ wniosck. ze
w podstawowym kanonie wiedzy z zakresu historii
sztuki tematyka witrazowa streszeza sie do krotkich
rozdziatow o Sredniowieczu oraz tworczosci Wyspian-
skiego i Mehoffera: poza tym niewiele wiadomo.

Zasoby polskiej sztuki witrazowej

Jak wielkie i cenne jest dziedzictwo polskiej sztuki
witrazowej? Czy niewielkie nim zainteresowanie jest
- by¢ moze — proporcjonalne do wielkoSci zasobu?
[ wreszcie. czy wlasciwe jest okreslenie polska sztu-
ka witrazowa™ W Polsce jest wiele witrazy pocho-
dzacych z innych krajow zarowno w sensie dostow-
nym. jak i stylowym: szczegolnie duzo 7 Niemice
i Austrii. Gdyby wigc jednoczednie zastosowac
ystkie mozliwe kryteria przynaleznosci do sztuki
polskiej. czyli uwzglednic¢ micjsce powstania i istnie-
nia dziela, narodowos¢ tworcow i inwestorow oraz
odrebne polskic cechy stylowe. to okazaloby sig. 7e
zasob ten jest rzeczywiScie skromny. Nie znaczy to
jednak. ze nie da si¢ wskaza¢ dziel. ktore spelniajy
wyzej wymienione kryteria. jak np. mlodopolskie wi-
traze krakowskie z przelomu XIX i XX w. Aby wigc
objy¢ calos¢ problemu zabytkowych witrazy znajdu-
jacych sig w naszym kraju. lepiej mowic¢ o dzic-
dzictwie sztuki witrazowej w Polsce niezaleznic od
tego. Kim byli tworcy witrazy . gdzie i dla kogo byly
one wykonane i jakice cechy stylowe noszg. Wszystkie
naleza do dziedzictwa kulturowego Polski i jako za-
bytki powinny znajdowa¢ si¢ pod opieky polskich
stuzb konserwatorskich.

Nawet tak szeroko rozumiane polskie dziedzic-
two witrazowe. w porownaniu z wieloma Krajami
Europy. nie moze by¢ uznane za ilosciowo zasobne.

2. Sredniowieczny witraz w Ka
tedrze WloctawsKiej. XIV w.

2. Mediaeval stained glass in
Wioctawek cathedral. fourteenth
century.

3. Fragment witraza w Katedrze
Wioclawskicj.

3. Fragment of stained glass in
Wioctawek cathedral.

42




o VRA

4. Oblubienica szukajgca oblubierica, kopia kwatery witraza
z kosciola Mariackiego w Krakowie wyk. przez L. Heinego, kon-
serwatora witrazy mariackich, z rysunkiem na tle odtworzonym
rysunkiem na szkle.

4. Bride Seeking the Bridegroom, copy of stained glass from the
church of the Holy Virgin Mary in Cracow, executed by L. Heine,
conservator of stained glass from this church, with a drawing
against a background recreated on glass.

Obiekty tej sztuki tatwo ulegaja zniszczeniu. W pol-
skich dziejach nie brakowato okolicznosci niesprzy-
jajacych witrazom — s3 malo odporne na zagrozenia,
ktore niesie wojna. Dlatego zapewne liczba zacho-
wanych starych witrazy jest niewielka w poroéwnaniu
z krajami o spokojniejszej historii. Nie znaczy to jed-
nak, ze istniejace zabytki mozna lekcewazy¢. Trudno
obiektywnie oszacowac liczebno$¢ tego zasobu, po-
niewaz nie ma w Polsce pelnej inwentaryzacji
zabytkow sztuki witrazowej. Inwentaryzacje — wyryw-
kowe, dos¢ przypadkowe i nie zawsze prowadzone
we wlasciwy sposéb — obejmuja tylko niewielka jego
czesc.

Prace inwentaryzacyjne, podejmowane w celu
wpisania obiektow do rejestru lub ewidencji zabyt-
kow, uwzgledniaja witraze na dwa sposoby: jako
osobne obiekty i jako detale zabytkowego budynku.
Wpis do rejestru jako detal oznacza co prawda, ze
witraz wraz z budynkiem zostaje objety ochrong
prawng, ale jego dokumentacja ogranicza si¢ czgsto
zaledwie do wzmianki o witrazu w opisie obiektu,
bez fotografii i rysunku. Niekiedy nie ma nawet
takiej wzmianki. Jest to zatem zapis malo skuteczny,
jesli idzie o praktyczne cele ochrony. Wpis witraza
jako dzieta indywidualnego z odpowiednig dokumen-
tacja to rzadki wyjatek.

Obecnie na potkach ksiggarskich pojawiaja si¢
dos¢ czesto kolorowe albumy po§wigcone witrazom.
Na tej podstawie mozna odnie§¢ mylne wrazenie, ze
istnieje obszerna literatura po$wigcona tej tematyce.
Wigkszos¢ publikacji ma jednak charakter popula-
ryzatorski i odpowiada na zapotrzebowanie amato-
row zainteresowanych wiasnorgcznym tworzeniem
matych form witrazowych. Poza tym sa to na ogot
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polskie wersje jezykowe albumow zachodnioeuro-
pejskich lub amerykanskich, a zatem nie ma w nich
nigdy przykiadow polskich.

Na skromna, jak juz wspomniano, literature trak-
tujaca o dziedzictwie sztuki witrazowej w Polsce
sktadaja si¢ ksiazki, artykuty w czasopismach nauko-
wych, rozdzialy i wzmianki w ksigzkach o bardziej
ogolnej tematyce oraz katalogi wystaw i druki rekla-
mowe. Dotychczas w jezyku polskim wydano zaled-
wie ok. 15 ksigzek na ten temat, wliczajac w to takze
publikacje o matej objetosci. Niewatpliwie brakuje
nam czego$, co mozna by nazwac¢ bazg danych o za-
bytkowych witrazach. Zadna placéwka naukowa nie
podjeta systematycznych prac nad tym tematem.
Prowadzi je Stowarzyszenie Milo$nikéw Witrazy ARS
VITREA POLONA, dziatajaca od 1998 r. organizacja
pozarzadowa. Sa to jednak dziatania podejmowane
przez mifo$nikoéw, zatem ich ramy wyznaczaja oso-
biste zaangazowanie czlonkow stowarzyszenia po-
Swigcajacych tej sprawie wolny czas oraz budzet po-
chodzacy ze sktadek cztonkowskich.

5. Ukrzyzowanie, kwatera $redniowiecznego witraza z ko$ciota
Mariackiego w Krakowie (okno pld. prezbiterium), 2. pol. XIV w.
Brak pierwotnego rysunku na szkle.

5. Crucifixion, quarter of mediaeval stained glass from the church
of the Holy Virgin Mary in Cracow (window in the southern
presbytery), second half of the fourteenth century. Missing original
drawing on glass.



6. Neobarokowy witraz w kosciele paralialnym w Msciwojowie na
Dolnym Slasku. wyk. w prac. Franza Mayera w Monachium.
lata 30. XX w.
6. Neo-Baroque stained glass in the parish church in Méciwojow
(Lower Silesia). exccuted in the workshop ol Franz Mayer in
Munich. 1930s.
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Wyjatek stanowig witraze Sredniowieczne. Ta te-
matyka przebadana jest gruntownie przez profesjo-
nalnych znawcow przedmiotu. W Polsce zachowalo
si¢ tak malo witrazy Sredniowiecznych, ze kazdy
z nich stusznie traktowany jest jako prawdziwy rary-
tas 1 w zwigzku z tym jest starannie badany, opisy-
wany i poddawany konserwacji. Mamy tez publika-
cje na ich temat. Wielkie zaslugi w tej dziedzinie
polozyli prof. Lech Kalinowski i mgr Helena Mal-
kiewicz'.

Nie podajac w watpliwos¢ ogromnej wartosci
i donioslego znaczenia tej pierwszej generacji witra-
zy. trzeba stwierdzi¢. ze w sensie ilosciowym $red-
niowieczne witraze stanowiy zaledwie niewielka
czastke calego zasobu. Wiedza o nastgpnych gene-
racjach jest o wiele skromniejsza i dos¢ przypadkowa
w stosunku do calego zakresu przedmiotowego.

Mozna mowi¢ o swoiste] geografii wiedzy
o witrazach. Na mapie Polski mamy kilka miast i re
gionow lepiej przebadanych. Zaliczajy si¢ do nich:
Krakow, Wroctaw, Torun, Poznan oraz Dolny i Gor
ny Slask. Sa to miejsca. gdzie dzialali lub dziatajy lu
dzie szczegolnie zainteresowani sztuky witrazowq.
Osoby. ktore obecnie podejmujy tematyke dziedzict
wa sztuki witrazowej w Polsce. sa w wickszosci
czlonkami wspomnianego stowarzyszenia, a samo
stowarzyszenie organizuje konferencje w wymienio
nych oSrodkach®. Publikacje pokonferencyjne po
wickszajg zasob wiedzy o witrazach'.

Witraze $redniowieczne

By¢ moze zabytki sztuki witrazowej nie skupiaja
wystarczajgcego zainteresowania badaczy rowniez ze
wzgledu na szezegdlne usytuowanie witrazownictwa
na pograniczu sztuki 1 rzemiosla. Mozna powiedziec,
ze technika witrazowa ma bardziej rzemics$nicza niz
artystyczng genezg. taczenie malych kawatkow
szkia ofowianymi ksztaltkami wymyslono jako spo
sob przezroczystego wypelniania duzych otworow
okiennych w czasach, gdy maksymalny rozmiar wy
twarzanych szkiet byt bardzo ograniczony. Graficzne
efekty tej techniki. kolorystyczne mozliwosci wyni
kajace z umiejetnosci wytwarzania pewnej, ograni-
czonej gamy kolorow szkla oraz sztuka wiapiania
brunatnego malunku w mase szklang to Srodki. kiore
sprawily. ze zwykle przeszklenia witrazowe mogly
sta¢ sig dziefami artystycznymi. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze narodziny tej sztuki mialy miejsce
w Sredniowieczu — epoce nierozerwalnego zbratania
sztuki i rzemiosta. Wtedy to powstaly najwspanialsze
dzieta witrazowe wszech czasow. Katedra gotycka
oszklona autentycznymi witrazami z lamtej epoki
to prawdziwe wyzyny sztuki wielkiej i zarazem
zrozumialej dla wszystkich. Dosfownie i w przeno$ni
witraze gotyckich katedr rzucaja na kolana. co
zreszta byto celem ich tworcow.

W Polsce nie mamy ani jednego zachowanego
przykfadu S$redniowiecznego koscielnego wnetrza




w calosci przeszklonego witrazami z tamtych czasow.
Najwigkszy autentyczny zespol to witraze w oknach
prezbiterium kosciola Mariackiego w Krakowie. Te
trzy wielkie okna. jakkolwiek trudno by je nazwac
kompozycja pierwotna. si jednak bez watpienia kom-
pozycja calosciowa zarowno w sensie ikonograficz-
nvm. jak i stylistycznym. Pozostale okna koscio-
la pochodzy z innych epok. Sa wsrod nich wy-
bitne dziela Stanislawa Wyspianskiego i Jozefa
Mechoffera. artystow. ktorym kontekst gotyckich
wilrazy na pewno nie byl obojetny. Nie zmienia
1o faktu. ze nie jest to jednolita kompozycja
w skali calego kosciola.

Jedyny S$redniowieczny witraz w prezbi-
terium kosciota Bozego Ciala w Krakowie sam
w sobie jest skladanka kwater pochodzacych
z roznych witrazy, ktore niegdys$ wypelnialy to
i inne okna Swiatyni. Udane zestawienie kwater
mozliwe bylo dzigki temu. ze dotyczy to wlasnie
witrazy $redniowiecznych. Z zasady kompono-
wano je jako zestaw o powtarzalnej kolorystyce
i ornamentyce, ale odrgbnym rysunku podsta-
wowvm. Takiej zasadzie odpowiada pdéznogotyc-
ki witraz zachowany w katedrze we Wlocltawku
(il. 2. 3). Krakowskie okno z kosciola Bozego
Ciala jest zgrabnie zestawione zardwno pod
wzgledem koloru, jak i ikonografii. lecz nie sta-
nowi w istocie kompozycji autentyczne;j.

W Toruniu autentyczne Sredniowieczne wi-
traze to kilka niewielkich, ornamentalnych kwa-
ter w partiach szezytowych witrazy koSciola
Sw. Sw. Janow?.

Poza tym mamy jeszcze pojedyncze kwatery
w zbiorach Muzeum Architektury we Wroclawiu
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i w Muzeum Narodowym w Krakowie. a takze male
witraze znajdowane w prowincjonalnych kosciolach
i przechowywane potem w muzeach lub pozosta-
wiane in situ. Szansa na odnalezienie nastepnych
Sredniowiccznych witrazy w Polsce dotyczy tylko tej
ostatniej grupy.

7. Neobarokowy witraz w kosciele sw. Jacka w Kamieniu Slaskim. wyk.

w pracowni Franza Mayera w Monachium. pocz. XX wicku.

7. Neo-Baroque stained glass in the parish of St. Hyacinth in Kamien
Slaski. executed in the workshop of Franz Mayer in Munich. carly
twentieth century.

8. Witrazyk gabinetowy z medalionem malowanym emaliami. ze zbiorow
Muzeum Architektury we Wroclawiu, 3. ¢w. XIX w.

8. Study stained glass with enamel painted medallion. from the collections
of the Museum of Architecture in Wroclaw. third quarter of the nineteenth
century.




Witraze nowozytne

Nastroj wnetrz, jaki pragneli osiagnac tworcy ar-
chitektury renesansu i tym bardziej baroku. roznil si¢
zasadniczo od aury charakterystycznej dla wngtrz
sredniowiecznych. Byl odmienny przede wszystkim
w kwestii Swiatla — jasno$¢ i rados¢ zamiast tajemni-
czosci i polmroku. Produkcja szkla osiagneta wow-
czas poziom umozliwiajacy oszklenie duzych okien
wiekszymi przezroczystymi taflami. Witraze prze-
staly by¢ potrzebne i lubiane. przynajmniej w do-
tychczasowej postaci.

l.l' p
il

Rozwdj techniki witrazowej polegal na rozsre-
rzeniu palety kolorow i zwigkszeniu roznorodnoSci
faktur szkta, ale prawdziwie nowa jakoscia bylo
wprowadzenie w XVII w. techniki malowania szkla
kolorowymi emaliami. Poprzednio techniki malar-
skie sprowadzaly si¢ do nanoszenia na talle szklang
czarnej kreski oraz cieniowania z roznym natgzeniem
tym samym szarobrunatnym Kkolorem. Emalie po-
zwalaly na rysunek kolorowy. Fascynacja nowoscia
sprawila, ze witraze gabinelowe staly si¢ w istocie
rzeczy popisem malowania na szkle. a takze wpro
wadzania rozmaitych nowych efekiow mozliwych

ey TR

9. Ostarnia wieczerza. witraz w kosciele ewangelickim w Prusicach na Dolnym Slasku, wyk. w prac. Gottfrieda Heinersdorfa w Berlinie
1911 r.

9. Last Supper. stained glass in the Protestant church in Prusice (Lower Silesia), executed in the workshop of Gottfried Heinersdortin Berlin,
1911

Sztuka witrazowa jednak nie zamarla: zmienita
forme i funkcje. Witraz malych rozmiarow nie byl
juz wypelnieniem okna. lecz jego ozdoby umiesz-
czana najezesciej w centrum okna lub centrum kwa-
tery. Reszte plaszezyzny wypelnialo szklo przezro-
czyste w mniejszych lub wigkszych taflach
w ksztalcie kwadratow. rombow, szesciokatow lub
kol. Tego rodzaju witraze. okreslane zwykle jako ga-
binetowe. coraz czgséciej pojawialy si¢ w budowlach
swieckich — zamkach i patacach (il. 8). Ich tematami
ikonograficznymi byly najczesciej herby i symbole.

Witraze podobne w formie. lecz o tematyce religij-
nej. pojawialy si¢ w kosciofach i klasztorach.
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dzigki produkeji coraz bardziej wymyslnych ro-
dzajow szkta.

Polskie witraze emaliowane stanowig zbior nie-
wielki i do$¢ rozproszony. Z reguly przechowywane
sa w muzeach. m.in. Panstwowych Zbiorach Sztuki
na Wawelu, Muzeum Okregowym w Toruniu, Muzeum
Czartoryskich i Muzeum Narodowym w Krakowie.
Bardzo rzadko zachowane sa in situ. Informacje
o nich zebrata, opracowatla i opublikowata Ewa Let-
kiewicz’. W Muzeum Architektury we Wroclawiu
znajduje si¢ bogaty zbior takich witrazy. ale po-
chodzenia niemieckiego i o trudnym do zidentyfiko-
wania rodowodzie.



Witraze tego rodzaju byly wprawiane w oszkle-
nie okien na stafe, ale jako obiekty niewielkie nada-
waly si¢ dobrze do przenoszenia w inne miejsce. To
stworzylo warunki do powstania szczegdlnej formy
kolekcjonerstwa, ktora rozwineta sie w XIX w. wraz
z pierwszg falg zainteresowania dziedzictwem prze-
szlodci. Kolekcjonerstwo to polegato na gromadzeniu
matych witrazy gabinetowych réznego pochodzenia
i wprawianiu ich w okna nowo budowanych lub
modernizowanych siedzib kolekcjoneréw — zwykle
zamkow, dworow lub palacow. Niekiedy w jednej
kwaterze okiennej do$¢ niedbale zestawiano dwa lub
nawet trzy witrazyki, traktujac cato$¢ raczej jako eks-
pozycje niz nowa kompozycje okna. Takie kolekcje
zdobity np. liczne patace i dwory na Dolnym Slasku,
a dzi$ stanowig prawdziwg tamiglowke dla badaczy
z Muzeum Architektury i Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Rozszyfrowanie ich loséw nie jest bo-
wiem sprawg tatwa.

Eklektyzm w sztuce witrazowej

Zasadnicza ilo$ciowa i jako$ciowa zmiana w sztuce
witrazowej nastapila w epoce historyzmu i eklektyz-
mu w architekturze, a wiec w XIX w. Sredniowieczne
witraze, ktore przetrwaly okres, gdy traktowano je
jako przestarzafe i chetnie wymieniano na przezro-
czyste jednolite oszklenia, wraz z cala stylistyka
gotyku wrocity do fask. Staly si¢ przedmiotem
ochrony i zrédlem inspiracji dla tworcow, ktorzy
przyczynili si¢ do ponownego rozkwitu tej sztuki.

Nowa generacja witrazy byta ilosciowo ogromna.
Pod wzgledem stylowym inna niz witraze nowozyt-
ne, lecz takze nie bardzo podobna do witrazy $red-
niowiecznych. Mimo niewatpliwych inspiracji po-
wstawala w zupelnie odmiennych warunkach tech-
nicznych. Byly to znow witraze wielkie, wypelniaja-
ce cafe okna, komponowane niekiedy tak jak $red-
niowieczne, z kwater o indywidualnym rysunku albo
czeSciej jako wielkie kompozycje figuralne z deko-
racja skladajaca si¢ z motywow architektonicznych,
geometrycznych lub roslinnych.

Mozliwosci techniczne byly wowczas o wiele
wigksze niz kiedykolwiek wczes$niej. Wielko$¢ tafli
szklanej nie zmuszala do faczenia kawalkow szkta
olowiem, paleta kolorow byta bogata, a malunek na
szkle mogt by¢ czarny lub kolorowy. Zapewnie dlate-
go typowy witraz tej generacji to prezentacja perfek-
cyjnych umiejetnosci malowania na szkle. Otowiem
faczono duze tafle szklane, a ,,olowiana grafika”, tak
charakterystyczna dla techniki witrazowej, miata
niewielkie znaczenie kompozycyjne.

W sensie stylowym mamy w tym okresie do
czynienia z malarstwem naturalistycznym i dekoracja
czerpigeg z motywow neogotyckiej architektury.
Tworzono wowczas takze witraze neobarokowe — na
jasnym, niekiedy perfowym tle umieszczano malo-
wany motyw gléwny, otaczajac go dekoracjg o baro-
kowym rysunku (il. 6, 7).
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10. Ogrdjec, witraz w kosciele §w. Aniotow Strozow w Watbrzy-
chu, wyk w prac. Franza Mayera w Monachium, ok. 1904 r.

10. Gethsemane, stained glass in the church of the Holy Guardian
Angels in Watbrzych, executed in the workshop of Franz Mayer in
Munich, about 1904.
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W polskich kosciotach sa dziesiatki tysigcy wi-
trazy eklektycznych, bo tak chyba najlepiej byloby
je nazywa¢. Pochodza w wigkszosci przypadkow
z pracowni niemieckich i austriackich (il. 9, 10, 15).
Podczas, gdy w krajach zachodniej Europy dziafaly
rozliczne warsztaty witrazowe, na ziemiach polskich
byto ich niewiele. W 1846 r. powstal Wroctawski In-
stytut Adolpha Seilera. W Krakowie w koficu XIX w.
dziatat zaktad Teodora Zajdzikowskiego. By¢ moze
bylo ich wigcej, ale o tym po prostu nie wiemy,
poniewaz ta jakze liczebna generacja witrazy jest bar-
dzo stabo opracowana. Najwiecej wiadomo o witra-
7ach z Dolnego Slaska, dzigki pracom Magdy Ea-
wickiej®, Beaty Fekecz-Tomaszewskiej’, Agnieszki
Goli i Elzbiety Gajewskiej-Prorok’, oraz o witra-
7ach z Gornego Slaska, co jest zastuga Ireny Kontny’.
Slaskie XIX-wieczne witraze reprezentuja bardzo
wysoki poziom techniczny i artystyczny.

Wiérod witrazy eklektycznych przewazajg kos-
cielne, ale mamy tez w Polsce pigkne witraze
$wieckie utrzymane w tym stylu, cho¢ z wieloma
cechami zapowiadajacymi secesje. Takie witraze, po-
chodzenia niemieckiego, stanowiag wyposazenie fab-
rykanckich patacow Lodzi". Wiraze zdobily tez wie-
le budynkow uzytecznosci publicznej''.

Rewolucja Secesyjna

Nowy etap — prawdziwa rewolucja stylowa w dziejach
sztuki witrazowej — nastapil w Europie pod koniec
XIX w., a w Polsce na poczatku XX w. Upodobania
graficzne i malarskie secesji doskonale nadawaly si¢
do realizacji w technice witrazowej. Wyrazna kreska
konturowa pomigdzy ptaskimi plamami koloru — ulu-
biona maniera malarstwa secesyjnego — bylfa jakby
stworzona do przelozenia na otow i szklo.

Do bujnego rozwoju witrazy w tym okresie przy-
czynily si¢ takze nowe wynalazki w dziedzinie pro-
dukcji szkta. Szkta macone, opalowe, szkio Tiffany’e-
20, to efekty zmieszania koloréw, nieco podobne do
struktury marmuru. Szkla te, na ogét mniej przezro-
czyste niz tradycyjne lub catkiem nieprzezroczyste,
dawatly nowe mozliwos$ci uzyskiwania nastrojow ulu-
bionych przez artystow secesji. Rowniez kompozy-
cja wyswobodzila si¢ ze sztywnych ram akademic-
kiego historyzmu.

Typowy witraz secesyjny, narysowany charak-
terystyczng kreska, stanowi jednolita kompozycje
dla calego okna, czesto bez opaski czy bordiury.
Przewaza tematyka ro$linna ze szczegdlnym uwz-
glednieniem ulubionej flory secesji. Nalezaty do niej
roliny, ktorych naturalne ksztaity odpowiadaly
specyficznej linii ,,natadowanej energia™. W tej sty-
listyce skfadnik graficzny, czyli ,,olowiany rysunek”,
stal sie wazniejszy niz kiedykolwiek wczesnie;j.

Dla polskiej sztuki witrazowej ten okres okazat
sig szczegblnie wazny, bo wlasnie wowczas powstaty
dzieta nalezace do naj$wietniejszych dokonan epo-
ki w skali $wiatowej. Sa nimi witraze Stanistawa
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Wyspianskiego (il. 11). W swoim krotkim zyciu wy-
petnionym tworczoscia na wielu polach ten arcy-
mistrz sztuki witrazowej zaprojektowal niewiele po-
nad 10 witrazy. Co gorsza, nie wszystkie doczekaly
si¢ realizacji w szkle. Na swiecie sa one malo znane,
do czego przyczynit si¢ niestety sam artysta. Kierujac
si¢ ideami patriotycznymi, nie chciat, aby jego prace
kojarzone byly z europejska secesja. Gdy wiec za-
proponowano mu indywidualng wystaw¢ w gmachu
Wiedenskiej Secesji, odmowil. Izolacja, dzi$ calkiem
juz nieuzasadniona, trwa nadal. Nie ma wcigz wy-
czerpujacej, monograficznej publikacji o witrazowej
tworczosci Wyspianskiego ani w jezykach obcych,
ani nawet po polsku®.

Najwyzsza $wiatowg range w dziedzinie sztuki
witrazu osiagnely takze dzieta Jozefa Mehoffera™.
Ta wspaniala, znacznie wigksza iloSciowo, twor-
czo$¢, za sprawa witrazy fryburskich jest dobrze
znana na europejskim forum®. Artysta wygral bo-
wiem migdzynarodowy konkurs, w ktorym wziglo
udziat 47 europejskich artystow i znanych firm.
Jego witraze zrealizowane w kolegiacie §w. Miko-
faja w szwajcarskim Fryburgu zyskaly wielkie uz-
nanie i, co wazne, dostrzezono i doceniono w nich
polska specyfike.

Jakkolwiek tworczo$¢ obu artystow miesci si¢
w europejskim nurcie secesji, zarowno ze wzgledu na
intencje tworcow, jak i rzeczywiste cechy ich dziet,
nalezy zalicza¢ ja raczej do dorobku artystyczego
Mtodej Polski. Prace te sa rzadkim w dziejach sztuki
przyktadem polskiej stylistycznej odrebno$ci'®.

Podobne cechy, cho¢ nie tak wysoki poziom,
reprezentujg witraze w mieszkalnych kamienicach
krakowskich, Iwowskich, a takze na prowincji, ktore
staly si¢ modne na poczatku XX w. Zdobity rowniez
Swieckie obiekty uzyteczno$ci publicznej: restaura-
cje, kawiarnie, kina, hotele”. Wytwarzal je pierwszy
w Polsce, dzialajacy na duza skalg, warsztat witra-
zowy o wyraznych ambicjach artystycznych — Kra-
kowski Zaklad Witrazow i Mozaiki S.G. Zelenskie-
go w Krakowie (il. 1, 12, 13). Ta generacja witrazy
jest dobrze rozpoznana dzigki pracom Krystyny
Pawlowskiej' i Danuty Czapczynskiej”.

Secesyjna moda na witraze §wieckie przemingta
wraz z zakonczeniem tego krotkiego i burzliwego
okresu w sztuce. Modernizm w architekturze stronit
od dekoracji, takze witrazowych. Jedynie w koscio-
fach stosowano nadal oszklenia witrazowe utrzymane
w stylistyce dyktowanej przez zmieniajace si¢ mody.

11. Stani si¢, witraz w kosciele oo. franciszkanow w Krakowie,
proj. Stanistawa Wyspianskiego, 1897-1902 r.

11. Arise, stained glass in the Franciscan church in Cracow, design:
Stanistaw Wyspianski, 1897-1902.






Problemy ochrony i konserwacji

Problematyka ochrony i konserwacji dziedzictwa
sztuki witrazowej ma swoja specyfike”, z ktorej
rzadko zdaja sobie sprawe osoby nieznajace tajnikow
stosowanej w tej dziedzinie techniki. Dochodzi wiec
czasem do bledéw i nieporozumien.

Witraze czesto ulegaja zniszczeniu nie tylko dla-
tego, ze tatwo je rozbi¢. Nawet bez mechanicznego
naruszenia, wraz z uplywem czasu staja si¢ one kon-
strukcjami coraz mniej sztywnymi ze wzgledu na
fizyczne cechy otowianych ksztaitek. Witraz moze
si¢ wybrzuszy¢ pod wlasnym cigzarem, co jest wste-
pem do jego powolnego rozpadu. Po kilkudziesigciu
latach trzeba go przeotowic, to znaczy rozebrac i zto-
zy¢, stosujgc nowe ksztaitki. Nie moze wigc by¢ mowy
o pelnym zachowaniu zabytkowej substancji obiektu.

Szkio, wystawione na dziatanie zmiennych wpty-
wow atmosferycznych i zanieczyszczen powietrza,
cho¢ nie tak szybko jak otow, ale takze ulega niszcze-
niu. Polega ono na powstawaniu na jego powierzchni
nieprzezroczystego nalotu, bedacego efektem reakcji
chemicznej zachodzacej migdzy szkiem a sktadnika-
mi powietrza. Poniewaz kazdy kolor szkfa ma inny
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sktad chemiczny, procesy te przybiegaja w nich w roz-
ny sposob. W przypadku niektérych kolorow 6w na-
lot odpada sam od powierzchni szkta, pozostawiajgc
szybke przezroczysta, lecz w miarg uplywu czasu
coraz ciensza, w innych przypadkach trzyma si¢ tak
mocno, ze usuna¢ go mozna tylko mechanicznie.

Charakterystyczny dla sredniowiecznych witrazy
czarnobrunatny rysunek wtapiany w szklo po wie-
kach oddziatywania zmiennych wplywow atmosfe-
rycznych ulega zatarciu lub nawet catkiem znika.
Pozostaje po nim $lad widoczny tylko wowczas, gdy
patrzymy na szybke pod ostrym katem. Mozna zatem
rysunek odtworzy¢, ale czy nalezy? Odtwarzanie bo-
wiem wymaga poddania starego szkia na nowo dzia-
faniu wysokiej temperatury (il. 4, 5). Konserwacja
witrazy to trudny problem doktrynalny, ktory polega
na rozstrzygnigciu, co wazniejsze: warto$¢ autentycz-
nej substancji czy warto$¢ artystyczna zabytku.
Kazda kwaterg, kazdy ulomek witraza mozna trak-
towac jako eksponat muzealny — nie przeofawiac, nie
usuwac¢ mechanicznie nalotu, aby nie uszczuplac gru-
bosci szkia, nie rekonstruowac¢ rysunku, potem uto-
zy¢ go plasko, by nie odksztalcil si¢ pod wtasnym
ciezarem, i zapewni¢ mu najkorzystniejsze warunki
ekspozycji. Taka zasada stawiajaca na
maksymalne zachowanie autentycznej sub-
stancji, pozostaje w sprzecznosci z daze-
niem do odtworzenia pierwotnego wyrazu
artystycznego. Aby przewrocic t¢ warto$c,
nalezatoby witraz rozebrac, doktadnie wy-
czys$ci¢, odtworzy¢ rysunek, przeotowic,
wstawi¢ w pierwotne miejsce i ogladac
w blasku sforica. Pomigdzy tymi dwoma
biegunami jest wiele mozliwosci posred-
nich i w kazdym konkretnym przypadku
musi dochodzi¢ do kompromisu.

Podany wyzej przykiad dylematéw dok-
trynalnych to tylko mata czastka skompli-
kowanej witrazowej problematyki kon-
serwatorskiej. Kolejny trudny problem to
sposob zabezpieczenia obiektu po konser-
wacji. Stosowac zabezpieczajgce oszklenie
zewnetrzne czy tez nie? Jak pogodzi¢ po-
stulat zmniejszenia strat ciepla we wnetrzu
z zapewnieniem witrazowi korzystnych
warunkow temperatury i wilgotnosci? Jak
przewidywac¢ w dluzszym czasie zachowy-
wanie si¢ $rodkéw chemicznych stosowa-
nych do klejenia rozbitych szybek lub na-
klejania ich na nowa przezroczysty

12. Fragmenty witraza w klatce schodowej kamienicy
przy ul. Lelewela Borelowskiego 6 w Krakowie, wyk.
w KZWiM, S.G. Zelefiskiego, 1909 r.

12. Fragments of stained glass in the staircase of a house
in 6 Lelewela Borelowskiego Street in Cracow, execut-
ed in the S.G. Zelefiski Cracow Stained Glass and
Mosaic Works, 1909.




warstwe? Czy w trakcie konserwacji usuwa¢ wtornie
vprowadzone podziaty, ktore obecnie mozna zastapi¢
sklejeniem? Tego rodzaju pytania moznaby mnozy¢.

W Polsce jest zaledwie kilka pracowni, ktére po-
trafia dobrze wykona¢ trudne konserwacje. Stopien
trudno$ci jest zwykle proporcjonalny do wieku
witraza, co przekiada si¢ na skal¢ zniszczenia, ale nie
tylko. Obficie malowane, XIX-wieczne witraze,
w razie koniecznosci wprowadzenia uzupelnien wy-
magaja od konserwatorow wielkiego kunsztu w sztu-
ce malowania na szkle. Bardzo trudno dorownac
dawnym mistrzom tej sztuki, totez nie wszystkie kon-
serwacje sa w tym zakresie udane.

Niestety, problematyka konserwatorska witrazy
nie ma w Polsce wlasciwej bazy naukowej i dydak-
tycznej. Nie ma tez literatury, ktéra pomagataby przy-
gotowac si¢ do wykonywanie tego zawodu. Osobom
checacym go uprawiaé¢ pozostaje wige terminowanie
u mistrzow, ktorzy nie zawsze chetnie odkrywaja
tajniki swojego elitarnego rzemiosta.

Inny niefatwy problem, ktérego nie da si¢ roz-
wigza¢ bez dobrego zrozumienie istoty tworczosci
witrazowej, to sprawa realizacji w szkle na podsta-
wie zachowanych kartonow, witrazy, ktore nigdy
wczesniej nie byly wykonane. Jest to dla nas szcze-
gblnie wazne z uwagi na niezrealizowany dorobek
tworczy Stanistawa Wyspianskiego. Pojawiajace si¢
wciagz propozycje wykonania w szkle witrazy zapro-
jektowanych przez mistrza musza jednak budzic¢
mieszane uczucia. Oczywiscie byloby wspaniale zo-
baczy¢ w stoncu Kazimierza Wielkiego, Sluby Jana
Kazimierza czy Polonig. Nie ma technicznych prze-
szkod, aby wykona¢ jeden lub wiele szklanych inter-
pretacji kartonow w skali, w ktorej zostaty zaprojek-
towane, lub w wigkszej czy mniejsze;j.

Tego rodzaju dziel nie nalezy jednak traktowac
jako witrazy Wyspianskiego, lecz jako interpretacje
kartonéw wg autorskich pomystéw réznych wyko-
nawcow. Nalezy z cata mocg podkresli¢, ze papiero-
wy karton to w gruncie rzeczy zaledwie szkic pro-
jektu. Ostateczne dzielo powstaje w pracowni witra-
zowej z udzialem projektanta, nie da si¢ bowiem na
papierze jednoznacznie zaplanowac¢ efektow osiaga-
nych w szkle”. Szkta roznia si¢ nie tylko kolorem,
lecz takze stopniem przezroczysto$ci, wewnegtrzng
strukturg i faktura powierzchni. Dobor szkiet w pra-
cowni nie moze si¢ odbywac bez udziatu lub cho¢by
zgody projektanta. W przypadku witrazy Wyspian-
skiego sprawa jest tym bardziej skomplikowana, ze
jego kartony rysowane sa szkicowo, a zatem odczy-
tanie intencji artysty, co ma by¢ linig olowianego
faczenia, a co linig rysunku na szkle, w wielu przy-
padkach nie jest mozliwe. Z zyciorysu Wyspianskie-
go wynika, Ze sam mistrz ogromna wage przywiazy-
wal do warsztatowej fazy precyzowania projektu.
Z jego listow znane sg opisy sporow, jakie toczyi
z wykonawcami, ktorzy zle zinterpretowali jego za-
mysly tworcze.

RZEMIOSLO. ARTYSTYCZNE

13. Witraz w klatce schodowej kamienicy przy ul. F. Straszew-

skiego 5 w Krakowie, wyk. w KZWiM, S.G. Zelenskiego, 1910 r.
13. Stained glass in the staircase of a house in 5 F szewskiego
Street in Cracow, executed in the S.G. Zelenski Cracow Stained
Glass and Mosaic Works, 1910.

Dlatego nie mozna mie¢ nadziei na zobaczenie
nowych witrazy Wyspianskiego. Gdyby powierzy¢
realizacj¢ konkretnego kartonu kilku pracowniom,
z pewnoscig powstalyby dzieta bardzo rdéznigce si¢
od siebie. Ktore z nich zadowolitoby mistrza? Kto
moglby zaakceptowac efekt w jego imieniu?

Potwierdzenia tych dylematow dostarcza porow-
nanie kartonu witraza Stari sie z jego realizacjy zaak-
ceptowang przez autora. Bez niego, opierajac si¢ na
tym samym kartonie, moglyby powsta¢ liczne inne
wersje.
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W pelni wiarygodna kopie starego witraza moz-
na wykona¢ jedynie na podstawie istniejacego, za-
akceptowanego przez autora obiektu. Nie znaczy to,
ze nie wolno tworzy¢ nowych interpretacji, przy-
puszczalnych rekonstrukcji, réznych wariacji na
temat. Wazne jest jednak, aby nazywac rzecz po
imieniu.

Ostatni problem, ktory nie dotyczy dawnych
witrazy, ale wart jest zasygnalizowania w ramach
problematyki ochrony zabytkéw, to nowe witraze
w obiektach zabytkowych. Zapewne dlatego., ze wie-
dza o dziedzictwie sztuki witrazowej jest tak niewiel-
ka i malo spopularyzowana, w Polsce popelniono
w tej dziedzinie wiele biedow. Witraze sa bardzo
wyrazistym elementem wnetrza. Gdy jasnieja slo-
necznym blaskiem, moga sta¢ si¢ skiadnikiem do-
minujagcym nad wszystkimi innymi elementami.
Dlatego tak wazna dla ogolnego wrazenia jest ich
jako$¢. Kakofonia kolorow, brak odniesien do sty-
listyki architektury czy do innych starszych witrazy
istniejacych we wnetrzu to — niestety — nie wyjatek,
lecz raczej regula.

Urzedy konserwatorskie, ktore zabronityby z pe-
wnoscia tak drastycznej ingerencji w zabytek w kaz-
dym innym miejscu budowli, z niewiadomych przy-
czyn w przypadku witrazy bardzo czesto traca swoja
wrazliwos$¢. Nie wystarczy by¢ dobrym rzemiesini-
kiem, nie wystarczy by¢ dobrym konserwatorem,
aby we wilasciwy sposob wykonaé takie zadanie.
Potrzebne jest wyczucie stylu, dobry smak, zrozu-
mienie dla kompozycji nie tylko jednego okna, lecz
caloéci oszklen witrazowych we wnetrzu. Jednym
stowem niezbedne sg znawstwo przedmiotu i wyso-
kie kompetencje artystyczne. Pod tymi warunkami
mozliwe jest powstanie udanego dzieta wpisanego
w stylistyke zabytku albo — co jeszcze trudniejsze —
nowego, pozbawionego nawigzan stylistycznych,
lecz harmonizowanego z zabytkowym wnetrzem.

Wspolczesne rzemiosto witrazowe rozwija si¢
dynamicznie. Dziala juz i powstaje nadal wiele war-
sztatobw wykonujacych nowe witraze i zajmujacych
sie konserwacja starych. Czego zatem potrzeba, aby
konserwacja tego rodzaju zabytkéw reprezentowala
wysoki poziom, a nowe witraze w starych wnetrzach
byly wzorem dobrego smaku? Oto kilka wnioskow.
Nalezy:

e stworzy¢ i realizowaé plan systematycznych badan
inwentaryzacyjnych i analitycznych nad zabytko-
wa sztukg witrazowg w Polsce:

e publikowa¢ wyniki tych badan;
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14. Witraz w katedrze ewangelickiej w Nysie, proj. A. Stany-Do-
brzanski, 2. pof. XX w.

14. Stained glass in the Protestant cathedral in Nysa,
A. Stany-Dobrzafiski, second half of the twentieth century.
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e obja¢ ochrong prawna warto$ciowe stare witraze
w wiekszej liczbie niz to jest obecnie i jako okre-
Slone dziela, a nie tylko czgsci zabytkowych bu-
dynkow:

e ksztalci¢ artystow i konserwatorow witrazy na po-
ziomie studiow wyzszych oraz szkoli¢ adeptow te-
go rzemiosta;

e wzmoc opieke konserwatorska nad zabytkami sztu-
ki witrazowej i kontrole nad jakoscia nowych wi-
trazy projektowanych do budowli zabytkowych.

RZEMIOSEO ARTYSTYCZNE

Prof. dr hab. arch. Krystyna Pawlowska jest kierowni-
kiem Zakladu Podstaw Kulturowych Architektury
Krajobrazu na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej. Zajmuje si¢ krajobrazem kulturowym i party-
cypacja spoleczng w jego ksztattowaniu i ochronie. Swoje
koncepcje na temat zwigzku czlowieka z miejscem zawar-
fa w ksigzce pt. ,,Idea swojskosci miasta”. Wraz z zespo-
1em zaprojektowala i zrealizowala Park Debnicki w Kra-
kowie. Jest znawca, milo$nikiem i projektantem witrazy,
autorka ksigzki pt. ,,Witraze w kamienicach krakowskich
z przelomu XIX i XX wieku”. Pelni funkcj¢ prezesa Stowa-
rzyszenia Milosnikéw Witrazy ARS VITREA POLONA.
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ragment witraza w sali rajcow ratusza w Jaworze, wyk. w Konigliche Institut Glasmalerei w Berlinie, 1897 r.
ragment of stained glass in the councillors chamber in the town hall in Jawor, executed in Kénigliche Institut Glasmalerei (Berlin), 1897.
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Witrazowy Adolpha Seilera (1846-1945), Wroclaw 2002.

7.B.F z-Tomaszewska, A. Gola, Sprawozdanie z objazdu, (w:)
Polska sztuka witrazowa, jw.

8. E. Gajewska-Prorok, Witraze na Slasku w XIX i pierwszej po-
lowie XX wieku. Projektanci i wytwornie, ,Roczniki Sztuki Slas-
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THE HERITAGE OF THE ART OF STAINED GLASS IN POLAND
STATE OF MONUMENTS, CONSERVATION, NEW STAINED GLASS IN HISTORICAL BUILDINGS

he interesting question of the stained glass

heritage in Poland remains little known. Neither
the state of the registration of the monuments
nor pertinent knowledge correspond to the actual
dimension and value of the resources, with scarce
examples of mediaeval stained glass being the best
examined. Consecutive generations have been stud-
ied only in several centres which, on the one hand,
concentrate numerous valuable works and, on the
other hand. involve researchers particularly interested
in stained glass (Cracow, Wroctaw, Torun, fodz,
Poznan). The sole institution conducting more sys-
tematic work on the subject is the ARS VITREA
POLONA Association of Lovers of Stained Glass.

The article considers briefly consecutive
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generations of monuments ol this category of art: rare
and precious mediaeval relics, modern study stained
glass, the historicising and eclectic stained glass of
the nineteenth century, windows maintained in the
Art Nouveau spirit, and the particularly relevant — and
stylistically distinct — Young Poland monuments.

Finally. the author focused on the protection and
conservation of stained glass, indicating the errors
frequently committed due to an insufficient apprecia-
tion of the technical-artistic uniqueness of this
domain of the arts. and expressing her opinion about
the sense of embarking upon stained glass projects
according to historical cartoons never belore execut-
ed in glass. The article ends with a discussion of new
stained glass in historical objects.






