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WSTEP

Witraz jest to rodzaj sztuki zdobniczej zwigzanej z architekturg — oszklenie
artystyczne charakteryzujace si¢ okreslona technika wykonania. Powstaje przez
polaczenie réznokolorowych plytek szklanych za pomoca paskéw olowiu o
przekroju dwuteowym w jedna, sztywna calo$¢ (rys.l), ktéra ogladana pod
$wiatlo tworzy kompozycje o walorach artystycznych.

Efekty plastyczne charakterystyczne dla witraza to polaczenie grafiki ,ryso-
wanej” olowianymi ksztaltkami z kompozycja plaskich, jednolitych plam koloru,
,malowana” réznobarwnym szklem. Witraz przeznaczony jest do ogladania pod
§wiatlo i chyba wladnie dzigki udzialowi $wiatla jest to sztuka tak bardzo
fascynujaca. Witraz mozna oglada¢ od wnetrza i wowczas ozywia go naturalne
$wiatto slorica. W nocy, przy silnym sztucznym oswietleniu, mozna oglada¢ go
takze od zewnatrz, co daje szczegllnie cickawe efekty, jesli obiekt oszklony
wicloma witrazami jarzy si¢ w ciemnosci jak kolorowa latarnia.

Tak wi¢c prawidlowa ekspozycj¢ witraza zapewnia ustawienie go migdzy
éwiatlem a cieniem — najczgsciej jest to okno lub inny otwdér w $cianie
zewnetrznej. Ustawiony w takiej pozycji witraz czgsciowo hamuje i zabarwia
swiatlo, skutkiem tego we wnetrzach oszklonych witrazami panuje charakterys-
tyczny, kolorowy i nastrojowy pélmrok. Szklo witraza nie jest w pelni prze-
zroczyste, dzigki czemu izoluje on wnetrze od zewnetrznych widokow, co bywa w
okreslonych sytuacjach korzystne i celowo wykorzystywane. Witraze moga by¢
takze stosowane jako ramy dla widokéw rzeczywistych i jako iluzje widokow
nierzeczywistych, o czym bedzie jeszcze mowa.

Oto charakterystyczne cechy sztuki witrazowej wynikajace ze stosowania
takiej, a nie innej techniki. Poza tym sztuka ta podlega wszystkim tym samym
regulom kompozycyjnym co grafika czy malarstwo. Dzi§ patrzymy na witraz
przede wszystkim jako na dzieto sztuki, lecz mozna si¢ domyslac, ze pierwotnie
réwnie istotne byly jego walory techniczne. W czasach, gdy archaiczne huty
potrafily wykonywac¢ tylko bardzo niewielkie plytki szklane, technika witrazowa
laczaca male kawalki w wicksza calos¢ byla jedyna mozliwoscia przeszklenia
duzego otworu.

Pojecie ,witraz” bywa rozumiane nie tylko tak, jak podano na poczatku tego
tekstu. Nazwa ta bywa stosowana takze do okreslania kolorowych przegréd
czesciowo przepuszczajacych swiatlo, ale uzyskiwanych innymi srodkami. I tak
witrazem okresla si¢ na przyklad: malarstwo lub grafike na szkle przeznaczona
do ogladania pod $wiatlo, kolorowe przeszklenia osadzane w drewnianych
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ramach lub Igczone betonem, kolorowe przegrody z tworzyw sztucznych imitujg-
ce klasyczny witraz lub skomponowane wedlug wiasnych regul, wreszcie koloro-
we szklane lub plastikowe przestrzenne quasi-rzezby. Z pojeciem witraza kojarza
si¢ niekiedy stosowane w antyku ,przeszklenia” z cienkich, polprzezroczystych
plyt alabastru.

Szczegllnie silnie z pojeciem witraza zwigzane s3 techniki rysowania i
malowania na szkle, poniewaz stosowane s3 czgsto w polaczeniu z zasadnicza
technika witrazowg i to czasem w taki sposob, ze one wlasnie dominujg. Niemnie;j
jednak w tym tekscie jako podstawowa technike¢ witrazowa rozumie¢ bedziemy
laczenie szkla olowiem, a nanoszenie rysunku czy malunku w obrebie pojedyn-
czych szybek potraktujemy jako technik¢ uzupelniajaca. ‘

Po dos¢ dlugiej przerwie dla sztuki witrazowej nastal obecnie dobry czas.
Teoria modernizmu z zasady odrzucala wszelkg dekoracj¢ jako zbedne ob-
cigzenie i zafalszowanie architektury. Praktyka modernizmu, zwlaszcza poznego,
bardzo ograniczyla stosowanie dekoracji witrazowych, a rzadko uzywana tech-
nika wyraznie podupadla. W ramach wspolczesnych tendencji postmodernistycz-
nych dekoracja jako taka wroécila do lask, a w architekturze ceniona jest
indywidualnos¢ i malowniczo$¢ formy. Nastat zatem czas na renesans witraza,
ktory doskonale nadaje si¢ do osiagania tego rodzaju celow.

Skrypt ten przeznaczony jest dla studentéw architektury. Stanowi¢ ma
zachete do stosowania witrazowych oszklen w projektach architektonicznych, a
takze ma poméc w probach samodzielnego projektowania witrazy. Uzdolnienia i
wyksztalcenie plastyczne architektow uprawniaja ich do podejmowania takich
préb. Poznajmy zatem tradycje sztuki witrazowej oraz uwarunkowania i moz-
liwosci, jakie stwarza witrazowa technika.



ZARYS DZIEJOW WITRAZA

Poczatki sztuki witrazowej siggaja starozytnosci, lecz prawdziwa popularnosé
zyskal witraz w romanskiej, a potem gotyckiej architekturze wiekéw srednich.
Najstarsze dowody na stosowanie tego rodzaju oszklen w Polsce to fragmenty
kolorowych szybek odnalezione podczas badan archeologicznych w miejscach
najstarszych swiatyn romanskich w Gnieznie, Tyncu, Kaliszu, Kruszwicy, Po-
znaniu i Wroclawiu. Te male kawalki kolorowego szkla, niektore ze sladami
ornamentéw, pochodza z XI i XII wieku.!

Szczyt rozkwitu sztuki witrazowej przypada na okres gotyku (we Francji od
przetomu XII/XIII w., w Polsce w XIV i XV w.). Nigdy pdzniej sztuka witrazowa
nie osiagnela takich wyzyn i nie byla na taka skale i z takim mistrzostwem
stosowana. Sluzyla wowczas architekturze sakralnej, ktora z kolei stanowila
szczyt osiagni¢¢ architektonicznych. Zaréwno architekci, jak i witrazysci uwazali
si¢ wowczas za rzemieslnikow, a ich nazwiska poszly z reguly w zapomnienie, co
nie zmienia faktu, ze stworzyli dziela o nieprzemijajacej wartosci

Jesli sakralna architektura gotyku osiagnela tak wysoki poziom, to migdzy
innymi dzi¢ki imponujacej do dzi§ maestrii konstrukcyjnej tworcow. W owym
czasie, w oparciu o wczesniej znane i wowczas wymyslone rozwiazania, do-
prowadzono do perfekcji system, ktorego istotnymi elementami byly: sklepienie
krzyzowo-zebrowe, ostroluk, przypora i luk odporowy. System ten pozwala}
skierowa¢ obciazenia wynikajace z przekrycia naw na filary, skarpy, ewentualnie
tuki odporowe, uwalniajac tym samym S$ciany od funkcji nosnych. To z kolei
umozliwialo uzyskiwanie ogromnych okien, ktére nie tylko mogly, ale z braku
innych mozliwosci musialy by¢ szklone za pomoca techniki witrazowej. Oprocz
podstawowej techniki laczenia szkla olowiem znano wowczas takze kilka
sposobow obrobki malarskiej pojedynczych szybek, a to: nanoszenie kreskowego
rysunku o szarobrunatnej barwie, lawowanie, a takze szlifowanie i wydrapywanie
rysunku w warstwie farby pokrywajacej szklo. Te dodatkowe techniki stosowano
powszechnie w celach zdobniczych, a takze dla przedstawienia szczegolow zbyt
drobnych, aby wydoby¢ je technika podstawowa, to znaczy do rysowania twarzy,
rak, szat, napisow itp.

Zestaw koloréow byl poczatkowo bardzo niewielki i obejmowal tylko pod-
stawowe sposrod nich. Wraz z postepem w hutnictwie szkla uzyskiwano coraz
wigcej koloréow i odcieni, stosujac nowe barwniki i wielowarstwowe zestawy.
Wybdr pozostal jednak ograniczony, czego nastepstwem jest najbardziej moze



charakterystyczna cecha gotyckich witrazy — o ich nieodpartej urodzie stanowia
czyste, jaskrawe, smialo zestawiane kolory.

W tamtych czasach nie tylko zestaw koloréw, ale i wielkosé pojedynczych
tafli byla ograniczona, totez w witrazach tej generacji nie spotyka si¢ efektéw,
jakie daje skontrastowanie duzych nie pocigtych plam koloru z mozaika plamek
matych. Grafika calosci jest ,drobnoziarnista”, mienigca si¢ ostrymi, kontra-
stowymi barwami. Grubos¢ 6wczesnych tafli szklanych byla niejednorodna, a
struktura wewnetrzna i faktura powierzchni pelna nieregularnosci. Ten brak
perfekciji technicznej wplywat korzystnie na efekt plastyczny. Witraz byl ,.zywy”
dzigki efektom zalaman S§wiatla. v :

Charakterystyczna cecha gotyckich witrazy jest wykorzystanie konstrukcyj-
nego podzialu na kwatery jako podzialu kompozycyjnego. Czesto cale ogromne
okno to swoista ,historyjka obrazkowa” zlozona z kwater-obrazkow.

Zestaw ten ramuje opaska dekoracyjna wypelniajaca wezsze, obrzezne kwatery.
Obrazki bywaja tez kilkukwaterowe, a w obramieniach pojawiaja si¢ czasem
motywy przedstawiajace i niejako uzupelniajace architekture.

Tresci przedstawiane na witrazach to sceny ze Starego i Nowego Testamentu,
postacie swigtych, sceny z ich zycia. Cz¢sto wyobrazenia te zestawiane sa w serie
tematyczne. Te nasycone tresciami religijnymi obrazy nie byly jednak w pelni
czytelne. Witraze ogladane z poziomu posadzki we wngtrzu czy z poziomu terenu
od zewnatrz s3 przede wszystkim kompozycjami kolorystycznymi; tresci obra-
26w, zwlaszcza matych — jednokwaterowych, umieszczonych wysoko s3 wrecz
niemozliwe do odczytania. Mimo to slabo widoczne fragmenty starannoscia i
precyzja wykonania nie ustgpuja partiom dobrze widocznym. Ta sama zasada
dotyczyla zreszta nie tylko witrazy, lecz takze innych elementéw wystroju, jak
detale rzezbiarskie czy dekoracje malarskie. Jesli dzi§ zasade te trudno zrozumieg,
to dlatego, ze zmienit si¢ zasadniczo sposob pojmowania celéw sztuki. W tamtych
czasach wysilek tworcow skierowany byt niejako wprost do Boga, a Bg mégt go
dostrzec i oceni¢ wszgdzie — nawet tam, gdzie nie sigga ludzkie oko. Ten cel
traktowany byl jako najwazniejszy. W stosunku do ludzi sakralna sztuka
dekoracyjna spelniala czgsto funkcje dydaktyczng jako tak zwana ,,biblia
ubogich”. Przedstawiala w sposob obrazowy tresci, ktérych niepiSmienni wierni
nie potrafili przeczyta¢. Taka funkcje pelnily takze witraze, lecz tylko w
niewielkim zakresie, ograniczonym wlasnie widoczioscia. Niezaleznie od zawar-
tosci tresciowej witraze spelnialy jeszcze jedna istotng role — tworzyly we
wnetrzu atmosfere sklaniajaca do ciszy i modlitewnego skupienia.

Wsrod gotyckich okien bywaja takze witraze bez tresci literackich —
wylacznie dekoracyjne, a ich czerpane z natury motywy przetworzone s3 w
powtarzalny, zgeometryzowany ornament. Taki charakter maja na przyklad
przepickne rozety wypelniajace ogromne, okragle okna. Najprostsza, popularna
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Witraz gotycki — biblia pauperum -, historyjka obrazkowa” ztozona z kwater-obrazkow,
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forma oszklenia typu witrazowego, stosowang takze w budowlach swieckich, byly
tak zwane gomoélki — okragle lub wieloboczne szybki laczone olowiem.
Stosowano je bez dodatkowych 0zddb jako jednobarwne oszklenie lub wzboga-
cano dekoracyjnymi opaskami czy zréznicowaniem kolorystycznym. Czasem
traktowano je jako tlo dla centralnie umieszczonego, witrazowego obrazka.
Sposob ten spopularyzowal si¢ szczegélnie w czasach nowozytnych.

W Polsce gotyckie witraze zachowaly si¢ w Krakowie (w kosciolach:
Mariackim i Bozego Ciala oraz w klasztorze Dominikanéw — te ostatnie
przeniesione do Muzeum Narodowego), w Toruniu, Chelmnie i Wiloclawku.
Ponadto kilka kwater Sredniowiecznych o nie zidentyfikowanym pochodzeniu
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Architektury we Wroclawiu. Te nieliczne
zachowane zabytki to niewielka czg$¢ znacznie wigkszego niegdy$ zasobu, o
ktéorym wiemy juz tylko z dokumentéw. Na ich podstawie mozemy si¢ domyslaé,
ze w Krakowie i Toruniu sztuka witrazowa stala na wysokim poziomie. Tu, jak w
calej Europie, realizowano opisane wyzej zasady kompozycyjne. Witraze z reguly
skomponowane s3 jako zestaw kwater-obrazéw, z ktorych kazdy ujety jest w
okragly medalion albo prostokatna lub lukowato wycigta ramk¢. Mamy tez
obrzeine opaski, jaskrawe kolory, malunki, lawowania i oczywiscie tematy
religijne. Caly polski zasob sredniowiecznej sztuki witrazowej nie
wystarczy jednak na to, aby zilustrowac to, co w gotyckich witrazach jest chyba
najbardziej urzekajace — atmosfer¢ wnetrza oszklonego w calosci witrazami. Aby
to zobaczy¢, trzeba pojecha¢ do Francji, obejrze¢ tamtejsze katedry gotyckie z
Chartres na czele. Jesli nie mozemy zobaczy¢ ich wszystkich, to odwiedzmy
przynajmniej Sainte Chapelle w obrgbie Palais de Justice w Paryzu. Jest to
stosunkowo niewielka, jednonawowa kaplica oszklona 16 ogromnymi witrazami.
Sa nieprawdopodobnie pigkne.

Polskie zabytki Sredniowiecznej sztuki witrazowej sa nie tylko bardzo
nieliczne, lecz takze bardzo zniszczone. Przyczyny sa rozne. Po pierwsze, z natury
rzeczy witraze latwo ulegaja zniszczeniu i to nie tylko dlatego, ze latwo je rozbié.
Wystawione na zmienne oddziatlywania atmosferyczne deszczu, mrozu i wiatru,
polaczone ostatnio z zanieczyszczeniami powietrza, koroduja — zaréwno oléw
jak i szklo. Po drugie, w czasach nowozytnych nie zawsze doceniano warto$é
gotyckich witrazy. Czgsto demontowano je, cieszac si¢ mozliwoscia oszklenia
okien jednolita, przezroczysta szyba. Taki los spotkal miedzy innymi gotyckie
witraze Katedry Wawelskiej. Takie wymiany witrazy na bezbarwne oszklenia,
wynikajace ze zmiany upodoban stylowych, przeprowadzano nie tylko w Polsce,
lecz takze w calej Europie. Natomiast smutna, polska ,specjalnoscia” jest fakt, ze
— generalnie rzecz bioragc — nasz zas6b zabytkOow zostal straszliwie prze-
trzebiony przez wojng. Totez tym wazniejsza jest ich ochrona i nalezyta
konserwacja.
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Kwatera witraza Sredniowiecznego z Kosciota Mariackiego w Krakowie, 1365 r.

http://polaneis.pl/wydarzenia-imprezy/muzeum-narodowe-w-krakowie-cud-swiatla-witraze-
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Konserwacja witraza, zwlaszcza tak starego jak gotycki, jest zadaniem
bardzo trudnym, szczegéinie gdy nie jest on przeznaczony do muzeum, lecz po
odnowieniu zamierzamy umiesci¢ go na dawnym miejscu. W tym przypadku
nielatwo bowiem pogodzi¢ réwnolegle cele: zabezpieczenie przed dalsza destruk-
cja, zachowanie autentycznej substancji zabytku i przywrécenie wytrzymatosci
konstrukcyjnej. Istnieja metody scalania skorodowanej struktury szkla, jak
réwniez sklejania i podklejania rozbitych szybek, zmierzajace do maksymalnego
zachowania autentyku. Niemniej jednak, aby tego dokonaé, trzeba najpierw
witraz rozebra¢, co z reguly zmusza do wymiany skorodowanych i zdefor-
mowanych olowianych dwuteéwek.Pelne zachowanie zabytkowej substancji
witraza, zarowno szkla jak i olowiu, mozliwe jest tylko wowczas, gdy zamierzamy
przechowywaé¢ go w warunkach muzealnych.

Wraz z nadejsciem nowozytnych czaséw sztuka witrazowa stracila swoje
dawne znaczenie. Za sprawg szczegOlnego paradoksu ten spadek popularnosci
byt w pewnym sensie konsekwencja postepu w hutnictwie szkla. Skoro nauczono
si¢ wytwarza¢ duze, przezroczyste tafle szklane, technika witrazowa przestala byé
niezbe¢dna. Sztuka witrazowa nie zostala jednak calkowicie zapomniana, lecz
stosowano ja znacznie rzadziej i na znacznie mniejszg skalg, coraz czesciej takze
dla celow swieckich.

Pierwszy znany i zachowany przyklad takiego zastosowania witrazy na duza
skalg to seria 44 okien przedstawiajaca legend¢ o Psyche, wykonana w 1541 r. dla
zamku w Ecoun.? Nowoscia techniczna bylo wynalezienie w XVI w. kolorowych
emalii kryjacych do malowania na szkle. Teraz w obrgbie pojedynczej szybki
rysunek mogt by¢ nie tylko walorowy, lecz takze kolorowy. Inna metoda obrobki
szkla bylo szlifowanie i trawienie, ktore dawalo szczegélnie ciekawe rezultaty w
przypadku szkla dwuwarstwowego. Powstawal w ten sposéb rysunek na podob—
nej zasadzie jak sgraffito w malarstwie scxennym

Te i inne powstajace wowczas precyzyjne techniki szklarskie zachecaly do
tworzenia witrazy malych i traktowania ich podobnie jak malarstwo sztalugowe.
Tak zwane witrazyki gabinetowe byly czgsto prawdziwym popisem rzemiosta
szklarskiego . Umieszczano je tak, aby mozna bylo podziwiaé je z bliska.
Najczgsciej maly, kolorowy obrazek wprawiano w centrum kwatery oszklonej
szklem przezroczystym lub w kazdym razie jednobarwnym, a czasem tez
gomolkami. Obrazki te, okragle, owalne, prostokatne lub jeszcze inne, pelnity
rolg ozdoby i znaku. Tematem byly najczg¢sciej godia i herby. Male witrazyki
wmontowane w okno lub po prostu wywieszone na tle szyby s3 do dzis
popularne w wielu krajach Europy. Stosuje si¢ je jako szyldy, reklamy, a takze
jako ozdob¢ okien w domach mieszkalnych. Duzy zbiér nowozytnych witrazy
gabinetowych posiadaja muzea wroclawskie — Muzeum Architektury i Muzeum
Narodowe.

13
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Renesansowy witrazyk gabinetowy z herbem Ole$nicy, 1597 r.
https://www.olesnica.nienaltowski.net/Witraz%20z%20herbem%20miasta.htm 24.04.2021
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Witraze jako sztuka monumentalna wroécily do task dopiero w XIX w. — w
epoce historyzmu, kiedy to gotyk, a z nim gotyckie witraze staly si¢ przedmiotem
fascynacji i jednoczesnie inspiracji dla tworcow. Neogotyckie budowle tak
sakralne, jak i Swieckie chetnie ozdabiano witrazami, co nadawalo wnetrzom
stonowane oswietlenie i atmosfer¢ podobng do tej, jaka panowala we wnetrzach
prawdziwie gotyckich. Same neogotyckie witraze réznia si¢ jednak dos¢ wyraznie
od swoich sredniowiecznych pierwowzordow. Jesli idzie o kompozycje, to zamiast
podzialu na obrazki-kwatery czg¢sciej niz w gotyku pojawiaja si¢ teraz duze
obrazy wielokwaterowe lub pojedyncze obrazy obejmujace cale okno. S3 tez
powazne roznice techniczne — malarstwo na szkle nierzadko dominuje nad
podstawowa technika witrazowg. Bardzo czesto tylko zasadnicze czgsci obrazu to
osobne, duze kawalki szkla, a cala reszta, wszystkie szczegoly zarbwno linearne,
jak i kolorystyczne uzyskiwane s3 metodami malarskimi. Stosowane do tego celu
wielkosci pojedynczych szybek, niektore techniki malarskie, a takze samo szklo o
perfekcyjnej strukturze i fakturze w okresie sredniowiecza bylyby nieosiagalne. W
XIX w. mozliwosci techniczne byly wigksze, co nie znaczy, ze artystyczne
rezultaty osiggane tymi ulepszonymi $rodkami automatycznie staly si¢ lepsze.
Neogotyckie witraze s3 dobrym argumentem na poparcie tezy, ze bywa odwrot-
nie.

Prawdziwy przewrdét i odrodzenie sztuki witrazowej nastapily dopiero w

dobie secesji. Witraze secesyjne sa zupelnie inne niz gotyckie czy neogotyckie,
cho¢ samo odrodzenie wigze si¢ w pewien sposob z gotykiem. Artysci secesji
wlasnie w gotyku odnajdowali idee i nastroje zbiezne z duchem nowego,
tworzonego przez nich stylu. Integracja réznego rodzaju sztuk, a takze sztuki z
rzemioslem, to idee secesji odnajdujace swoj pierwowzor w Sredniowieczu.
Mistyczne nastroje pelne symboli i tajemnic to takze ni¢ wiazaca secesje z
gotykiem.

W protescie przeciw akademickiej sztuce XIX wieku artysci secesji stawiali
sobie za cel upigkszenie codziennego otoczenia czlowieka, a nie tylko osiaganie
wyzyn sztuki dla sztuki. Totez z rOwna uwaga zajmowali si¢ tak zwang sztuka
stosowan3, odnoszaca si¢ do przedmiotéw i wn¢trz zycia codziennego, jak i
sztukg czysta przeznaczona do palacow, muzedéw i Swigtyn.

Sztuka witrazowa stwarzala szans¢ spelnienia tego rodzaju tgsknot — dobrze
odpowiadala idealom epoki — nic wigc dziwnego, ze stala si¢ przedmiotem
zainteresowania i w konsekwencji srodkiem wyrazu wielu wybitnych malarzy, a
znakomici architekci chetnie stosowali oszklenia witrazowe w swoich projektach.
Teraz byly to nie tylko koscioly, lecz takze obiekty swieckie — budynki
uzytecznosci publicznej i domy mieszkalne.
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Rozwazajac odrodzenie sztuki witrazowej w dobie secesji warto uprzytomnié
sobie szczegdlng zbiezno$¢ maniery malarstwa secesyjnego z wymaganiami
techniki witrazowej. Plaska plama koloru obrysowana wyrazng kreska konturu
to maniera jakby stworzona do realizacji w technice witrazowej. Niejeden obraz
czy grafika secesyjna to niemal gotowy karton witrazowy.

Najbardziej charakterystyczna cecha witrazy secesyjnych, podobnie zreszta
jak calej sztuki plastyczne;j tej epoki, jest krzywa linia, ktorg okreslono jako , lini¢
natadowang energia™? Linia ta skrgcona jest w taki sposéb, jakby za
chwil¢ miala si¢ poruszy¢ — jakby byla zywym stworzeniem. Byl to jeden ze
sposobow wyrazania apoteozy zycia, ktora glosili artysci secesji. Ulubionym ich
tematem byla flora i fauna, szczegélnie te rosliny i zwierzeta, ktérych naturalne
ksztalty i kolory odpowiadaly upodobaniom estetycznym stylu. Takimi ulubio-
nymi roSlinami byly np. irysy, lilie, winna latoro§l, a zwierz¢tami: motyle,
labedzie, pawie, wazki. Secesja lubowala si¢ w niezwyklosci, totez jej zestawienia
kolorystyczne dalekie s3 od akademickich norm. Kolory mialy si¢ mienié,
opalizowac, I$ni¢ srebrna lub zlota poswiata. Najbardziej ulubione to fiolet, réz,
periowa biel, zloty pomarancz i zielen — kolor natury. Chetnie poddawano sie
nastrojom tajemniczosci, a nawet grozy, dlatego takie motywy jak sowa, waz,
osmiornica czy pajak snujacy swoj ,witraz” z pajeczyny znajduja swoje miejsce w
wyobrazni artystow. Rysunek secesyjny byl najczgsciej asymetryczny, proporcje
postaci wysmukle i wiotkie, zestawienia barw, grafik, symboli wysmakowane,
finezyjne, czasem wrgcz przewrotne.

Wszystko to odnosi si¢ takze do secesyjnych witrazy, ktére najczgsciej
przedstawiaja natur¢ badz to przetworzona w form¢ dekoracyjnego ornamentu
(rys. 4), badz to ukazana wprost bez stylizacji. Bywaja tez witraze przedstawiajace
postacie ludzkie zazwyczaj jako symbole, alegorie czy figury reklamowe. Witraz
secesyjny to z reguly jeden duzy obraz obejmujacy cale okno, niezalezny od
podzialu na kwatery, niesymetryczny, bez opasek i obramowan. Dobor koloréw
zgodny z secesyjnymi upodobaniami byt w pelni mozliwy, gdyz produkowano
wowczas szkla o najrézniejszych barwach. Co wigcej, wlasnie dla celéw wit-
razowych wyrabiano rozmaite szkla specjalne, a to: szklo macone (dwa kolory
jakby nie do konca wymieszane), opalizujace, o strukturze krystalicznej lub z
babelkami, o fakturze chropowatej czy nierOwnej, wreszcie zamiast plaskich .
szybek — brylki, prety, ksztattki i inne ,klejnoty” ze szkla.

Na przetlomie XIX i XX wieku witraze jako dekoracyjny element wnetrz
uzytecznosci publicznej i mieszkalnych spopularyzowaly si¢ w calej Europie —
wszedzie tam, gdzie swigcila triumf secesja. Byt to pierwszy okres stylowy, w
ktorym w sztuce swiatowej zaczela si¢ liczyé takze Ameryka. Louis Comfort
Tiffany zdobyl europejski parnas sztuki w iscie amerykanskim stylu. W dziedzinie
witrazy i szkla artystycznego (szczegolnie naczynia szklane) osiagngl swoj
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Witraz w nad$wietlu bramy kamienicy krakowskiej — secesyjna linia natadowana energia,
fot. K. Pawlowska
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odr¢bny styl. Byt ponadto wlascicielem huty szkia, producentem przedmiotéw
szklanych na wielkg skale, a takze fundatorem stypendiéw dla artystéw, wszystko
w oparciu o ogromng fortung¢ rodziny Tiffanych.

Z wielu europejskich oérodkéw secesji wymienimy tu tylko jeden — tak
zwang Szkol¢ Nancy.* Byt to ofrodek szczegdlnie wazny dla rozwoju sztuki
szkia. Podobnie jak w innych osrodkach takze w Nancy zwolennicy Art Nouveau
zalozyli towarzystwo (Alliance Provinciale des Industries d’Art) dla krzewienia
swych idei. Czlonkami towarzystwa byli architekci, rzezbiarze, malarze, ebenisci,
witrazysci, tworcy kowalstwa artystycznego i ceramiki. Wspolnym ich dzietem
jest seria kilkudziesieciu budowli, w ktorych kazdy najdrobniejszy szczegét
projektowany byl jako dzielo sztuki, oczywiscie w nowym secesyjnym stylu.
Szkola Nancy w odniesieniu do witrazy to przede wszystkim dwa nazwiska:
Emile Gallé i Jacques Gruber.® Pierwszy z nich byl stynnym twérca finezyjnych
naczyn szklanych, w ktérych zastosowat szereg nowych technik, jak np. zatapia-
nie w szkle réznych innych materialéw. Techniki te wtornie zastosowano w
witrazownictwie, wzbogacajac w ten sposob wybér srodkéw wyrazu. Jacques
Gruber byt giownym tworca witrazy Szkoly Nancy. Jego witraze sg jednymi z
najpickniejszych witrazy francuskich tej epoki.

Bardzo wielu wybitnych tworcow secesji projektowalo witraze, traktujac je
jako dziela sztuki dekoracyjnej, ktéra w owym czasie byla rownie wazna jak
sztuka czysta. W tym kroétkim szkicu wymienimy tylko kilka nazwisk: Eugéne
Grasset, Charles Rennie Mackintosh, Jan Thorn-Prikker, Henry van de Velde,
Koloman Moser, Hans Christiansen, Melchior Lechter, Alfons Mucha, Georges
de Feure.

Jak wiadomo secesja byla burzliwym, lecz bardzo krétkim okresem stylowym.
Mimo Ze zrodzila si¢ z buntu przeciw akademickim kanonom, sama szybko
popadla w manier¢. Stala si¢ zbyt finezyjna, zbyt wysmakowana — estetyzujaca
bez gigbszych tresci. W okresie schylkowym byla stylem juz nie wielkich dziel,
lecz bibelotow i przestodzonych pocztowek. Dlatego zapewne zostala zaniechana
i lekcewazono ja przez dlugie lata. To lekcewazenie secesji jako calosci stalo sie
przyczyng upadku takze sztuki witrazowe;j.

W modernizmie witraz przetrwat tylko w kosciolach. W budynkach §wieckich
poczatkowo zszedt do roli uproszczonej dekoracji, a potem, gdy generalnie
zakwestionowano sens dekoracji w architekturze, przestat byé w ogole stosowa-
ny.
Histori¢ polskich witrazy z przelomu XIX i XX wicku trzeba zaczaé od dwu
wielkich nazwisk — Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera. Znawca
secesji Mieczystaw Wallis® uwaza, ze projektowane przez nich witraze stanowia
t¢ najlepszga czg$¢ polskiej sztuki secesyjnej, ktora mozna zaliczyé do pod-
stawowego dorobku secesji europejskiej.
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Juz znawcy sztuki wspolczesni Wyspiasiskiemu dostrzegali, 7e jego wspaniale
witraze nie tylko doréwnuja, ale przewyiszaja dziela innych mistrzéw europejs-
kich.” Nie ma w nich ani cienia przestodzonej elegancji, ani wystudiowanej
dekoracyjnosci, czym czgsto grzeszyla secesja. Jest natomiast ogromna, auten-
tyczna ekspresja i bardzo odr¢bny, mozna rzec, polski styl. Niestety sztuka
Wyspianskiego jest w Europie bardzo malo znana i — co za tym idzie —
niedoceniana. Szkoda, bo czyz mozna wskaza¢ wsrdd europejskich witrazy tej
epoki pigckniejszy witraz niz ,,Stan si¢” — wyobrazenie Boga Ojca z kosciola oo.
Franciszkanow w Krakowie?

Jeszcze wigksza szkoda, ze za Zycia mistrza wykonano w szkle tylko kilka
witrazy, wigkszos¢ pozostala na papierze. Wyspianski rysowal kartony bardzo
szkicowo, ale czynnie uczestniczyl w realizacji. Ostateczna forma dziela po-
wstawala dopiero w warsztacie szklarskim. Dlatego tez pewne watpliwosci budzi
wcigz powracajaca idea wykonania w szkle nie zrealizowanych projektéw. Czy
bez nadzoru autorskiego uda si¢ osiaggnac¢ zamierzony efekt?

Jozef Mehoffer zyt znacznie dhuzej i zrealizowal znacznie wigcej witrazy. Jego
podstawowym dzielem s3 witraze w Kolegiacie sw. Mikolaja we Fryburgu w
Szwajcarii.® Jeszcze jako student malarstwa Mehoffer wygral konkurs w kon-
kurencji z 47 znanymi artystami i firmami witrazowymi z calej Europy. Wedlug
jego projektow powstala seria 21 witrazy o tematyce religijnej, ale nie nasladujaca
gotyckiego stylu, mimo Zze wmontowana w gotyckie okna. Fryburskie witraze
Mehoffera zyskaty migdzynarodowa stawg, a Owczesni krytycy dostrzegali w nich
i cenili polska odrgbnosé. Po powrocie do Polski Mehoffer zaprojektowat liczne
witraze dla polskich kosciolow i budynkow uzytecznosci publicznej. Jego
projekty na szczgscie doczekaly si¢ realizacii.

Witraze Wyspianskiego i polskie witraze Mehoffera realizowal Krakowski
Zaklad Witrazéw i Mozaiki Stanistawa Gabriela Zelenskiego dziatajacy od 1902
r. (w latach 1902-1904 pod firma W. Ekielskiego i A. Tucha). Ten zaklad,
istniejacy do dzis, przyczynit si¢ walnie do rozwoju sztuki witrazowej w Polsce, a
w szczegllnosci w Krakowie. Dzigki niemu krakowskie witraze §wieckie stano-
wiace dekoracje kamienic mieszkalnych nie tylko staly si¢ bardzo popularne, lecz
takze osiagnely dobry poziom artystyczny i swojg wlasng specyfike stylowg.

Na przelomie wiekow w wielu miastach polskich pojawila si¢ moda na
witraze swieckie. Z tego zasobu zachowala si¢ tylko czg¢sé, ale i ona nie jest w
pelni znana. Skatalogowane s3 tylko witraze 16dzkie® i krakowskie'®. Wiadomo,
ze istnialy takze w Poznaniu, Wroctawiu, miastach Gérnego i Dolnego Slaska, w
Warszawie, Lwowie i zapewne wielu innych miastach. Moda ta trafiala do Polski
réoznymi drogami. Na przyklad pickne witraze 16dzkie pochodza z Niemiec w
sensie dostownym, bo z niemieckich warsztatow i w sensie stylowym, bo wedlug
tamtejszych wzoréw. Natomiast witraze krakowskie sq samodzielnym zjawiskiem
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artystycznym mimo 2ze moda jako taka przyszia zapewne z Wiednia i
Paryza. -

W czasach tak zwanej autonomii galicyjskiej (1866-1918), w poréwnaniu z
innymi miastami polskimi, Krakow cieszyl si¢ znacznie wigksza swoboda
polityczna. Tu skupialo si¢ zycie narodowe, tu mogly rozwija¢ si¢ tendencje
wolnoséciowe. Zycie kulturalne, intelektualne i artystyczne takze rozwijalo sig
bujnie z wyrazna tendencja do usamodzielnienia polskiej sztuki. Wyrazem tych
tendencji byl, jak wiadomo, kierunek artystyczny znany jako Mloda Polska,
ktory najwyzszy poziom osiagnal w literaturze i sztukach plastycznych!!.

Jesli idzie o malarstwo i inne sztuki plastyczne, Mioda Polska ch¢tnie
przyjmowala zmieniajace si¢ europejskie tendencje, miedzy innymi secesj¢, ale
glownym jej celem bylo znalezienie odrgbnego, polskiego stylu. Dlatego inte-
resowano si¢ sztukga ludowa, aby czerpac z niej rodzime wzory. Dlatego che¢tnie
malowano swojskie krajobrazy, rodzime drzewa i kwiaty, przedstawiano typy
ludowe i swojskie scenki rodzajowe. Czy osiagni¢to w ten sposob polski
charakter stylowy? Na ten temat zdania s3 podzielone. W kazdym razie nie
trzeba wielkiego znawcy, aby rozpoznaé¢ miodopolskie dzieta bez si¢ggania po
informacje co do miejsca powstania i narodowosci tworcy.

Jesli cel taki osiggnigto, to gléwnie dzigki geniuszowi Stanislawa Wyspians-
kiego, ale przeciez w Krakowie dzialalo razem z nim i po nim wielu wybitnych
malarzy, ktorzy tak jak on zajmowali si¢ sztukg stosowana i tak jak on dazyli do
usamodzielnienia polskiej sztuki. Artysci zainteresowani sztuka stosowana, na
wzor innych osrodkow europejskich, zatozyli w Krakowie stowarzyszenie Polska
Sztuka Stosowana (1901-1914). Jego celem bylo krzewienie idei pigkna w
codziennym otoczeniu czlowieka. Podobnemu celowi stuzyly pdzniejsze Warsz-
taty Krakowskie (1913-1926), ktore w krag artystycznego stowarzyszenia wlaczy-
ly warsztaty realizujace projekty z zakresu sztuki stosowanej'2. Czlonkami tych
stowarzyszen byli czolowi tworcy witrazy, a to: Jan Bukowski, Jozef Czajkowski,
Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Karol Frycz, Wojciech Jastrzebowski, Karol
- Zyndram Maszkowski, Franciszek Maczynski, Antoni Procajlowicz, Jan Re-
mbowski, Kazimierz Sichulski, Wlodzimierz Tetmajer, Edward Trojanowski,
Henryk Uziemblo. :

Istnialo wigc w Krakowie srodowisko artystyczne zajmujace si¢ sztuka
stosowang, w tym witrazowg. Istnial nowoczesny (nie tylko na owe czasy) zaklad
witrazowy. Nic wigc dziwnego, ze witraze staly si¢ ulubionym detalem dekoracyj-
nym architektury wznoszonej w Krakowie na poczatku XX wieku'?. Stosowano
je nadal w kosciolach, lecz takze w budynkach uzytecznosci publicznej i
kamienicach mieszkalnych — najczesciej w sieniach nad bramg lub w bramie
oraz w oknach klatki schodowej. Umieszczano je nie tylko w budynkach nowych,
lecz takze starych w ramach modernizacji. Do poczatku lat 80. naszego wieku,
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Witraz z klatki schodowej kamienicy we Wiedniu, przetom XIX/XX w.,
Glasfenster der Jahrhundertwende, Salzburg 1984



kiedy po raz pierwszy je skatalogowano, zachowalo si¢ w Krakowie ponad 200
takich swieckich witrazy. Liczba ta swiadczy o ich niegdysiejszej popularnosci,
zwlaszcza jesli wezmie si¢ pod uwage, jak latwo ulegaja zniszczeniu.

Witraze te sq wyraznie inne niz 16dzkie, ktore — jak juz wspomniano — s3
pochodzenia niemieckiego. Na podstawie znajomosci europejskiej sztuki wit-
razowej mozna stwierdzi¢ takze, ze¢ mimo pokrewiedstw stylowych maja one
szereg cech, ktore roznig je od witrazy wiedenskich, francuskich czy angielskich.
Sposréd motywow roslinnych krakowscy witrazysci najczesciej wybierali rosliny
rodzime: maki, sloneczniki, kasztany, wierzby. Chetnie przedstawiali swojskie
krajobrazy, typy i scenki ludowe. Wybdr tematéw byl zatem podyktowany
intencja swojskosci. Sposob przedstawiania tych tematéow bywal takze charak-
terystyczny — raczej ekspresyjny i naturalistyczny niz finezyjny i stylizujacy

W kwestii doboru koloréw chetnie siggano do zywych, jaskrawych, jakby
ludowych barw, poizucajac secesyjne upodobania do barw pastelowych i
stonowanych czy wystudiowanych zestawied. W krakowskich witrazach swiec-
kich rzadko stosowano dodatkowg obrébke malarsky. Ta szlachetna oszczed-
nosé srodkow nie jest weale reguly w witrazach secesji europejskiej. Ograniczenie
$rodkéw wyrazu do ,,olowianej kreski” i rozmaitosci koloréw i faktur szkla daje
efekt artystycznie najczystszy.

Wymienione tu cechy, mimo wyjatkéw, powtarzaja si¢ na tyle czgsto, ze
krakowskie witraze jako calos¢ zjawiska mozna latwo odroinié od innych
~ witrazy z tej epoki. W zwigzku z tym lepiej byloby nazywaé je mlodopolskimi niz
smyjnymi O poziomie artystycznym krakowskich witraiy wyrazano si¢ roz-
maicie. Modernistyczna krytyka sztuki lekcewazyla je podobnie jak secesj¢ i
niemal cala sztuk¢ dekoracyjna Mlodej Polski Obecnie, gdy oba te kierunki
wrocily do lask, witraze z poczatku XX wieku znéw zaczynajg si¢ podobac i to
zaré6wno znawcom sztuki, jak i zwyklym ludziom, dla ktérych — przypomnijmy
— byly robione jako sposdb na upigkszenie ich codziennego otoczenia.

W okresie, gdy nie ceniono secesyjnych witrazy, nikt o nie nie dbat i nikt ich
nie naprawial. Wrecz odwrotnie, w ramach unowocze$niania likwidowano je i
niszczono. Te sposréd nich, ktore mimo wszystko ocalaly, teraz zostaly uznane za
zabytki. Sa, a przynajmniej powinny byé, otoczone ochrona i konserwowane, co
nie jest wcale zadaniem latwym, gdyz tymczasem rzemioslo witrazowe podupa-
dlo.

Wraz z upadkiem secesji zakonczy! si¢ towarzyszacy jej rozkwit sztuki
witrazowej. W ramach nowej modernistycznej estetyki, ktéra pojawila si¢ w
okresie migdzywojennym, rola dekoracji w architekturze zostala bardzo zreduko-
wana, a sama dekoracja bardzo uproszczona. Witraze swieckie stosowano coraz
rzadziej i coraz czgsciej byly to raczej witrazowe przeszklenia niz prawdziwe
dzieta sztuki zdobniczej. W okresie powojennym sztuka witrazowa zostala niemal
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Witraz z klatki schodowej kamienicy w Krakowie, poczatek XX wieku,
fot. M. Walaszczyk
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ca&omwyklmomzarchnekturyéwwchej Ani socrealizm, ani tak zwana
architektura nowoczesna nie przewidywaly tego rodzaju dekoracyjnosci.
Przez caly ten nie sprzyjajacy czas sztuka witrazowa znajdowala swoj azyl w
kosciolach. W okresie migdzywojennym powstawaly witraze nieco podobne do
secesyjnych, lecz ze znacznie wigkszym udzialem malarstwa i rysunku na szkle
(np. witraze w kosciele §w. Szczepana w Krakowie). Po drugiej wojnie w
witrazach koscielnych pojawila si¢ catkiem nowa maniera plastyczna. Gigtka,
secesyjng kreske zastapily prostokresine, ,kubistyczne™ cigcia, co nadalo rysun-
kowi zupelnie inny, geometryczny charakter. Do tej zmiany stylu dolaczylo si¢
sprymitywizowanie techniki i wielkie zubozenie asortymentu szkla. Mimo tych
_ograniczefi w wielu kosciolach w Polsce powstala znaczna liczba witrazy, ktére
podobaly si¢ i podobaja tym, ktorym bliska jest estetyka poznego modernizmu.
Ogoélem jednak nie byl to dobry czas dla sztuki witrazowej, tak jak nie byl to
dobry czas dla polskiej architektury.

MIEJSCE WITRAZA W ARCHITEKTURZE

Wydaje si¢, 2¢ w dziejach architektury nadeszla teraz epoka, ktdra powinna
sprzyjaé rozwojowi sztuki witrazowej. Oczywiscie wzgledy techniczne nie majg tu
wickszego znaczenia. Technike witrazowa mozna, rzecz jasna, stosowaé ze
wszystkimi znanymi niuvansami i wzbogaca¢ na réine sposoby. Mozna jg takze
imitowaé uzywajac lzejszych, latwiejszych w obrobce, nie tlukacych si¢ tworzyw
sztucznych. Mozna wymysla¢ nowe techniki quasi-witrazowe.

Wazniejsze jednak wydaja si¢ wspolczesne upodobania estetyme, ktore
stanowia reakcje na surowa, ascetyczng, pozbawiong o0zdob i dla wielu nie-
zrozumialg estetyke modernizmu. Postmodernizm, ktéry nie podjal powaznej
dyskusji z podstawowymi ideami modernizmu, jest nowy'i inny wiasnie w tym
punkcie — teraz architektura ma by¢ ozdobna, barwna i zrozumiata nie tylko dla
tworcow, lecz takze dla uzytkownikow. Nic wiec dziwnego, ze postmodernistycz-
na estetyka nawigzuje do tych epok w sztuce, ktore uznawaly tego rodzaju
wartosci — miedzy innymi do gotyku i secesji. Wracaja do lask dawne techniki
dekoracyjne i tworzone sg techniki nowe. Sztuka witrazowa znéw staje si¢
inspirujaca i modna. :

Wychodzac naprzeciw tym upodobaniom, postarajmy si¢ zebra¢ wiadomosci
na temat sposobOw wykorzystania witraza w przesziosci To pomoze nam
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uruchomi¢ wyobrazni¢ na temat wspdlczesnych mozliwosci jego stosowania.
Najprostszy i najczesciej spotykany sposob uzycia witraza to oczywiscie wit-
razowe okno. Najpelniejszym sposobem bylby natomiast budynek-witraz, ktory
mozna sobie wyobrazi¢ jako witrazowa szklarni¢ czy tez oranzeri¢. Istniejg
obiekty bliskie temu wyobrazeniu, np. letnia restauracja ,,La Cure d’Air Trianon”
zbudowana przez Georgesa Bieta w 1901 r., w Nancy-Malzéville. Jest to dach
wsparty na nitowanej konstrukcji stalowej. Migdzy stupami tej konstrukcji
rozpigte s3 Sciany — kurtyny witrazowe o tematyce reldamowo-kulmame] Tu
pokazujemy inny obiekt — oszklony w1t.razam1 ogrod zxmowy projektu Jacquesa
Grubera z 1900 r.

Wracajac jednak do okna nalezy przypomnied, ze w obu historycznych
epokach popularnosci witrazy jego ksztalt byl przedmiotem szczegdlnej pomys-
lowosci. Rozmaitos¢ maswerkowyck okien gotyckich moze konkurowaé z
réznorodnoscia fantazyjnych wykrojow okien secesyjnych. Obu tym generacjom
oryginalnych okien towarzyszyly witraze, idac niejako za forma okna. Przy-
kiadem niech bedzie tu okno w jednym z doméw w Nancy. Witraz ten, projektu
Jacquesa Grubera, przedstawia drzewo wrysowane w okno w taki sposéb, ze
ksztalt otworu i motyw tworza zintegrowana, oryginalng kompozycije.

W powyzszym przykladzie mamy do czynienia z oknem duzym, zlozonym z
trzech czgsci Tworza je: portefenétre posrodku i dwie okienne kwatery po
bokach. Idac dalej w tym kierunku, zwr6¢émy uwage na witrazowe wykusze i cale
oszklone witrazami galerie. Taka przepigkna galeri¢ witrazowa mamy w Grand
Hotelu w Krakowie. Tu pokazana jest galeria z Nancy, takze prOJektu Jacquesa
Grubera.

Motyw lub temat przedstawiany na witrazu moze by¢ oczywiscie dowolnie
dobrany do sytuacji. Tu na rysunkach pokazujemy tylko kilka specyficznych ujeé.
Witraz z natury rzeczy przestania widok za oknem, co moze byé jego celem, gdy
widok ten jest smutny albo brzydki. Moze go takze zastgpowaé, tworzac iluzje
widoku przenoszaca nas niejako w inny, bardziej przychylny krajobraz. Tworze-
nie iluzji w architekturze jest pomyslem znanym i nie nowym, ale w przypadku
witraza szczegllnie skutecznym, a czasem takie zabawnym. Przykladem niech
bedzie witraz z Bonn. Zamiast widoku miejskiego pokazuje on nie tylko sielski
krajobraz otwarty, lecz takze balkon, z ktérego krajobraz ten ,mozna” po-
dziwiaé'4,

Sa tez witraze stwarzajace ramy dla atrakcyjnego widoku istniejacego w
rzeczywistosci. Za przyklad moze postuzyé jeden z mlodopolskich witrazy
krakowskich w nadswietleniu bramy frontowej kamienicy. Witrazowe powoje
ramuja widok na koron¢ rzeczywistego drzewa. Motyw ramy, ktory jest
jak dotad malo wykorzystany, kryje w sobie bogate mozliwosci splatania
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Witrazowy ogrod zimowy proj. Jacques’a Grubera, ok. 1900 r.,
F. Dierkens- Aubry i inni, Jacques Gruber (1871-1936);
Ebéniste et maitre-verrier, Bruksela 1983
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Witraz w kamienicy w Nancy, proj. Jacques’a Grubera, 1899
F. Dierkens-Aubry i inni, Jacques Gruber (1871-1936);

Ebéniste et maitre-verrier, Bruksela 1983
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Witraz z motywem iluzjonistycznym w domu mieszkalnym w Bonn, przetom XIX/XX w.
wg W. Haberey i inni, Farbfenster in Bonner Wohnhdusern, Kolonia 1979
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Witraz - rama dla rzeczywistego widoku z nad$wietla bramy kamienicy krakowskiej
poczatek XX w., fot. K. Pawlowska
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rzeczywistosci z iluzjg i wigzania kompozycji zewnetrznego krajobrazu z wne-
trzem.

Witraze oprécz okien moga byé oczywifcie umieszczane w wielu innych
miejscach, takich jak np. drzwi zewnetrzne i wewnetrzne i nad$wietla nad nimi,
sztucznie podswietlone obrazy umieszczone we wnekach scian, a takze cale
Scianki dzialowe i kurtyny migdzy pomieszczeniami. Oryginalnym, choé nieco
przypadkowym przykladem tego ostatniego rozwiazania jest witraz, ktéry
przypisywano niegdy$ Stanistawowi Wyspianskiemu, znajdujacy si¢ w bylej
pracowni stynnego krakowskiego architekta z przelomu XIX/XX w. — Tadeusza
Stryjenskiego. Jego rzeczywistym twoérca byl Jan Bukowski — malarz i twérca
zajmujacy si¢ sztuka stosowana, a wykonal go zaklad Zelefiskich. Witraz
umieszczony zostat w duzym oknie, o gotyckiej kamieniarce, znajdujacym sie
mi¢dzy dwoma pomieszczeniami budynku. Fakt, iz nie mozna go bylo zobaczyé z
zewnatrz, dlugo utrudnial jego odnalezienie i stat si¢ posrednio przyczyna
nieporozumienia co do autorstwa. Byé moze bylo to pierwotnie okno zewnetrzne
w pomieszczeniu, do ktérego dobudowano wtdrnie rodzaj werandy. Niezaleznie
od przyczyn powstania tego dziwnego rozwiazania opisywany witraz stanowi
dzis najwazniejszy element tego oryginalnego pomieszczenia, przydajac mu urody
i niezwykloscits.

Witraze bywaly takze stosowane do szklenia przegréd poziomych. W

Krakowie w Szarej Kamienicy przy Rynku duzy, ozdobny witraz przekrywa
swietlik nad klatka schodowg.
Najladniejsze i nieco mniej zniszczone rozwigzania tego rodzaju w Krakowie to
plafon witrazowy nad zabiegowymi schodami w domu architekta Jana Sa-
sa-Zubrzyckiego, przy Alei Slowackiego. W architekturze europejskiej mamy
wiele takich $wietlikéw i plafonéw, a nawet catych sklepien i koput witrazowych.
Na koniec tej listy rzeczywistych i potencjalnych zastosowan witraza nalezy
wymieni¢ jeszcze meble i lampy. Wiadomo, ze tym celom stuzyl witraz w okresie
secesji, ale z pewnoscia nie wykorzystano jeszcze wszystkich mozliwosci.

Przytoczone przyklady nie wyczerpuja, rzecz jasna, wszystkich szans witraza.
Wymieniono tu tylko takie, ktore operujg tradycyjna technika witrazowa, a
technike¢ t¢ przeciez mozna ulepszaé i modyfikowaé. Znane sa rozmaite eks-
perymenty z kolorowym szklem, jak np. wielkie grube tafle oprawne w betonowe
ramy lub kompozycje na wpdl rzezbiarskie z kolorowych bryt szkla. Efekty
witrazowe bywaja osiggane technika zupetnie inna i z zupelnie innego materiatu.,
jak np. witraze z tworzywa sztucznego zwanego szklem organicznym Jana
Bruzdy. Artysta zestawia je z kwater, w ktorych zatopiony jest barwny rysunek,
czasem tez rozmaite materialy lub nawet przedmioty uZytkowe pelniagce w tym
przypadku role scifle estetyczng!®.
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Witrazowy $wietlik nad klatkg schodowa z kamienicy krakowskiej, poczatek XX w.,
rekonstrukcja wg fot. K. Pawlowska
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PROJEKT PLASTYCZNY I REALIZACJA
TECHNICZNA

Realizacja witraza sklada si¢ z kilku etapéw. Niegdy$, w sredniowieczu, calosé
pracy wykonywat witrazysta bedacy zarazem artystg i rzemieslnikiem. Obecnie
ten spos6b realizacji nalezy do rzadkosci. Na ogél praca podzielona jest miedzy
artyste, ktory wykonuje projekt a rzemieslnika, ktéry realizuje go w szkle. W
zaméwieniu na witraz zwykle okreslone sq: wielkos¢ i ksztalt okna lub innego
przeszklenia, jego polozenie we wnetrzu i warunki oswietlenia. Czasem wiadomo
takZe z czego ma by¢ wykonana rama lub bardziej skomplikowane ramiaki oraz
czy witraz ma by¢ zamocowany na stale, czy tez ma stanowié¢ skrzydio uchyine,
przesuwne lub w inny spos6b ruchome. Przeznaczenie i styl architektoniczny
budowli moze tez sugerowaé rozwigzanie plastyczne. .

Biorac pod uwage te wszystkie uwarunkowania, twérca rozpoczyna swa
pracg od pierwszej koncepcji plastycznej w pomniejszonej skali. Dobér skali
zalezy od wielkosci dziela — trzeba wybrac takie pomniejszenie, aby w projekcie
wstepnym mozna bylo objaé calosé. Bywaja takie rozwigzania, w ktérych
caloscia kompozycyjng jest nie jedno, lecz kilka okien.

Od samego poczatku projekt witraza musi podejmowaé i rozwigzywaé
jednoczesnie problemy graficzne i kolorystyczne. Jak juz poprzednio powiedzia-
no, to swoiste polaczenie grafiki i malarstwa jest istota sztuki witrazowej. Plaska
plama koloru i kreska o niezmiennej grubosci migdzy wezlami to podstawowe
elementy tworzace witrazowy obraz. Wiemy juz, e istniejg rozmaite pomocnicze
techniki obrobki szkla, sa to jednak zapozyczenia z innej dziedziny sztuki —
malarstwa na szkle. Stosowanie ich w nadmiarze odbiera witrazowi jego
charakterystyczng jednoznaczno$¢ i klarownosé. ,

Innym charakterystycznym rysem kompozycji witrazowej jest podzial na
kwatery. Tylko bardzo maly witraz (okolo 0,8 m?) moze obyé si¢ bez podzialéw.
Wigksze bylyby jako calos¢ zbyt wiotkie i w zwigzku z tym musza byé
podzielone. Wynika to zatem ze wzgledow konstrukcyjnych, ale ma takze wazne
konsekwencje kompozycyjne, z ktorych trzeba sobie zdawaé sprawe od poczatku
projektowania. Podzial na kwatery musi by¢ uwzgledniony w koncepcji plastycz-
nej, co mozna zrobi¢ na kilka sposobow. Mozna ,pocigé” kompozycje na
obrazki-kwatery. Mozna rysunek kwater wciagnaé w kompozycje calego okna,
mozna wreszcie zaplanowaé¢ kompozycj¢ niezalezng od kwater i umiescic jg ,,za
kratg” podzialow. Nie mozna natomiast traktowaé tego podzialu jako
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Witraz gotycki z katedry we Wioctawku — kazda kwatera stanowi odrgbny obraz,
XIV w., fot. K. Pawlowska
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Witraz z ,,z Domu pod Stanczykiem w Krakowie
— kompozycja zalezna od podziatu na kwatery, poczatek XX wieku,
fot. K. Pawlowska
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Witraz z klatki schodowej [zby Rzemieslniczej w Krakowie, proj. H. Uzigbto,
- kompozycja niezalezna od podzialu na kwatery,
poczatek XX wieku, fot. M. Walszczyk
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problemu wylacznie konstrukcyjnego, a jego rozwigzanie odsuwaé na dalszy
plan. .

~ Przy projektowaniu witraza dobrze jest zna¢ mozliwosci warsztatu, ktory
bedzie go wykonywat: jaki jest wybOr kolorow i rodzajow szkla, jakie sa dostgpne
techniki dodatkowe? Co prawda zaden ze sposobow sporzadzania projektu nie
jest w stanie idealnie imitowac kolorystycznych efektow szkla, lecz nalezy
przynajmniej si¢ staraé, aby w fazie realizacji nie trzeba bylo tworzyé nowej
koncepcji kolorystycznej z powodu braku szkiet o barwach zaplanowanych w
projekcie. Jak juz wiemy, szkla roznig si¢ nie tylko kolorem, lecz takze walorem,
strukturg, fakturga, stopniem przezroczystosci, nie mowiac juz o secesyjnych
szklach specjalnych. Tych zroznicowan nie sposOb wiernie przedstawic w
_projekcie, co nie znaczy, ze nie nalezy o nich mysle¢. Bez swiadomosci tej
réznorodnosci szkla mozna wywolaé nieprzewidziane efekty. Na przykiad duzy
kawalek jasnego, bardzo przezroczystego szkla powoduje ,dziurg” w witrazu,
przez ktéora w dodatku moze by¢ wida¢ z zewnatrz cos, czego wcale nie chcemy
pokazywacé. Roznice w walorze i przezroczystosci szkla moga powodowaé
wrazenie podzialu obrazu na plany: jasne, nieprzezroczyste kolory ,,wychodza”
do przodu, zas ciemne ,wpadaja” w glab. Ten i inne tego rodzaju efekty nie
powinny by¢ przypadkowe. Mozna je natomiast celowo wykorzystywac.

Technika wykonywania projektu koncepcyjnego moze byé dos¢ dowolna.

Wazne jest, aby uzyskac¢ ciemng kreske o jednakowej grubosci miedzy weztami
oraz intensywny kolor. Nie nalezy jednak korzystaé z zestawOw kolorow
gotowych, np. kolorowych folii, zwlaszcza jesli zestaw ten jest niewielki O-
granicza to bowiem inwencje, przesadzajac o wyborze kolorow — tych kilku,
ktore posiadamy. Trzeba uzy¢ takiej techniki, aby mozliwe bylo mieszanie barw,
a wigc farb, kredek, pisakow. Ostateczne decyzje co do kolorystyki zapadaja w
warsztacie witrazowym, a o mozliwosciach wyboru przesadza dostgpny asor-
tyment szkta. ;
Obecnie rzadko projektuje si¢ witraze na papierze, poniewaz znacznie tatwiej i lepiej
mozna je zaprojektowa¢ w komputerze. Mozna projektowac je na ekranie, a potem
pomniejszaé i powigkszac zgodnie z potrzebami. Dobor kolorow takze jest latwiejszy.
Mozna korzystaé¢ z rozmaitych faktur, aby przedstawié rodzaj projektowanego szkfa.

W fazie projektu wstgpnego bardziej wiazace decyzje mozna podjaé w
kwestiach graficznych. Da si¢ to uczyni¢ takze pOzniej — w fazie sporzadzania
kartonu, ale w fazie wstgpnej jest to takze wykonalne. Wéwczas juz mozna dosé
precyzyjnie zaprojektowac rysunek otowianych polaczen, co jednoczesnie okresla
ksztalty poszczeg6lnych kawalkow szkla. Trzeba starannie zadba¢ o to, aby byly
to ksztalty realnie wykonalne. W tym wzgledzie poczatkujacy projektanci
popetniaja kilka .charakterystycznych bledow.

Pierwszym z nich jest to, ze projektanci zajeci rozwiazywaniem gléwnego
motywu czasem zapominaja o tle. Takie nieopracowane tto pozostaje jako jeden
duzy kawalek szkla o bardzo skomplikowanym ksztalcie, ktérego nie da si¢ ani
wycigé, ani zlozy¢ z matymi kawatkami stanowiacymi gléwny motyw. Tlo takie
trzeba pociaé na czgsci wedlug okreslonej koncepcji graficznej. Nie nalezy si¢ przy
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tym obawia¢, ze zatrze to zamierzony efekt kontrastu migdzy tlem a motywem.
Efekt ten mozna bowiem podtrzymaé réznica koloréw i typéw grafik (rys. 13).

Drugim charakterystycznym blgdem jest projektowanie takich kawalkéw
szkla, ktére bardzo trudno wycia¢ bez peknigé. Sa to na przyklad dhugie, waskie
szpice i pasma oraz kawalki mocno przewczone w jednym lub kilku miejscach.
Lepiej przewidzie¢ z gory, jak przecigé taki kawalek niz zdawaé si¢ na
przypadkowe peknigcia.

Trzeci blad to projektowanie kawalkéw szkla mozliwych wprawdzie do
wycigcia, ale niemozliwych do ulozenia. Witraz uklada si¢ na desce w pozycji
poziomej, a ukladanie to polega na przysuwaniu nastgpnego kawatka do
kawatkow juz lezacych, opasanych olowiem. Ze wzgledu na ksztalt dwutedwek
nie jest mozliwe przylozenie kawalka szkla do poprzednich od géry. Dlatego tez
nie da si¢ ulozy¢ witraza, w ktérym plama koloru bylaby ,,wyspa” na niepoci¢tym
tle. Niewykonalna jest takze ,zatoka” z waskim ,,wejsciem”, jesli ,,wybrzeze” nie
jest przynajmniej raz przeciete.

Ostatni z popularnych bledow to wielokrotny wezel, ktory powstaje, gdy w
jednym punkcie przecina si¢ wiele linii. Rozwigzanie takie, choé wykonalne, nie
jest korzystne, gdyz lutowane polaczenia dwuteéwek nigdy nie s3 absolutnie
precyzyjne, a zwielokrotnienie niedokladnosci tworzy brzydka, bezksztaltng
forme¢ wezla.

Konczac projekt wstepny nalezy dokonaé szczegblowego sprawdzenia jego
praktycznej wykonalnosci i wyeliminowaé wszystkie bledy. Kiedy projekt wstep-
ny witraza zostanie zaakceptowany, przyst¢pujemy do sporzadzania kartonu —
czyli projektu ostatecznego w skali 1 : 1. Kartonu witraza na ogél nie da si¢
rysowa¢ na stole kreslarskim, poniewaz jest zbyt duzy. Dlatego tez papier do
rysowania kartonu rozpina si¢ na $cianie, a jesli i to nie wystarcza, zwija si¢ go
jak rolete¢ czy map¢ na drazkach, aby mozna bylo rozwinaé fragment w danej
. chwili rysowany. Papier mozna takze pociaé i rysowac¢ kazda kwatere oddzielnie,
lecz i tak w koncu kawalki trzeba zestawic, aby dopilnowaé spéjnosci calego
obrazu. Rodzaj papieru, narzedzi graficznych i malarskich nie jest scisle okres-
lony. Wazne jest, aby efekt byt trwaly, cho€ i to nie jest absolutnie konieczne. Na
przyklad niektére kartony Wyspianskiego rysowane byly weglem i pastelami.

W sredniowieczu kartonéw w ogole nie sporzadzano. Ich role spelniala
pobielona deska, na ktorej rysowano projekt graficzny, a nast¢gpnie na tej samej
desce ukladano witraz, kolory szkiel dobierajac na biezaco. Byly to czasy, gdy
rzemieslnik byl jednoczesnie artysta. I dzi§ spotykamy takie polaczenia, lecz z
reguly kartony sa jednak sporzadzane. Wszystkie uwagi dotyczace problemow
graficznych i malarskich projektu wst¢pnego dotycza takze kartonu. Ponadto w
tej skali mozna lepiej sprecyzowac grubosc olowiu, dobierajac wezsze ksztaltki do
drobniejszych fragmentéw, a do zasadniczych podzialow — szersze. Warsztaty
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Typowy btad projektowy
a. brak podzialu szkta w obrgbie tla
b. rozwigzanie prawidlowe
oprac. K. Pawlowska
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Typowy btad projektowy
a. przewe¢zenia utrudniajace wycigcia szkla bez peknigé
b. rozwigzania prawidlowe
oprac. K. Pawlowska
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Typowy btad projektowy
a. Kawalki szkta w ksztalcie ,,wysypy” lub ,,zatoki” na niepocigtym tle
b. Rozwigzanie prawidtowe
oprac. K. Pawlowska
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Typowy btad projektowy
a. Wielokrotny wezet trudny do precyzyjnego wykonania
b. Rozwigzanie prawidlowe
oprac. K. Pawtowska
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witrazowe dysponuja na ogét kilkoma gruboéciami rzedu 1,2-0,3 cm. Na kartonie
mozna takze mgélowo przedstawié¢ wszystkie planowane malunki, trawienie
czy salify.

Jedli role artysty i rzemieslnika sa podzielone, karton jest ostatnim etapem

nalezagcym do artysty. Dalszy ciag wykonuje witrazysta-szklarz w odpowxedmo
wyposazonym warsztacie. Zaczyna si¢ od wykonania kopii kartonu, ktéra tnie s:g
na czgscx — wzorniki do wycinania szkla. Dobdr szkiet to najtrudmcjsze i
najwazniejsze zadanie tego etapu pracy. Powinien w nim czynnie uczestniczyé
projektant. Jedli jest to wykonalne, nalezy przeprowadzi¢ probe podswi@tlema
calosci lub mozliwie jak najwiekszych czgsci witraza jeszcze przed zmontowaniem
go za pomoca olowiu. Jest to najodpowiedniejszy moment do przeprowadzenia
korekt. Po zmontowaniu bgdzie to znacznie trudniejsze.

Projektant powinien uczestniczy¢ takze w wykonaniu dodatkowych obrébek
pojedynczych szybek. Rozmaitos¢ efektéw zalezy od wyposazenia warsztatu.
Najpopularniejsze techniki malowania walorowego i kolorowego wymagaja
wypalania w piecu w temperaturze ok. 600°C. Specjalnego wyposazenia wymaga
tez trawienie i szlifowanie, co — jak wiemy — daje szczegolnie cickawe efekty w
szkle dwuwarstwowym, dwubarwnym. Istnieja jeszcze inne ,jubilerskie” metody
wzbogacania techniki witrazowej, mozna poza tym wymyslac calkiem nowe.
Wazine jest, aby zachowaé rownowage. Popisy techniczne nie powmny zagluszaé
celéw artystycznych, lecz powinny im shuzyc.

Nastepnym etapem jest ukladanie witraza, ktére odbywa si¢ na duzym
drewnianym stole. Uklada si¢ kolejno poszczegblne kwatery w ramie tym-
czasowej lub od razu w tej, ktéra ma byé zamontowana w oknie. Zalezy to od
zaplanowanej konstrukcji okna. Ukladanie kwatery zaczyna si¢ od jednego z
naroznikow. Kazdy ulozony kawalek opasuje si¢ ksztaltka olowiana o odpowied-
niej szerokosci. Ksztaltki montazowo utwierdza si¢ gwozdzikami wbijanymi w
stol. Po ulozeniu calosci polaczenia ksztaltek lutuje si¢ cyna, a wszelkie szpary
miedzy szklem a olowiem zalewa specjalnym kitem. Po stwardnieniu kitu witraz
mozna ustawi¢ pionowo, aby obejrze¢ go pod swiatlo i oceni¢, czy osiagnelo si¢
zamierzony efekt. Oczywiscie i teraz mozna co$ poprawié, ale w tym momencie
korekta koloru szkla wymaga rozbiorki czgsci witraza — czasem nawet bardzo
duzej czesci, zaleznie od polozenia wymienianej szybki w obrebie calosci.

Prawidlowo zmontowany witraz powinien byé sztywny, co — jak juz
powiedziano — osiagalne jest tylko przy ograniczonej wielkosci. Jesli witraz jest
zbyt duzy, a nie chcemy dzielié go na kwatery, dla wzmocnienia mozemy
zastosowaé tak zwang wiatrownicg. Jest to stalowy pret lub plaskownik
rozciggniety za witrazem, a zamocowany do ramy. Cien wiatrownicy widaé
poprzez witraz, co moze byé estetycznie niekorzystne. Cien ten jest bowiem
dodatkowgq inng kreska uczestniczaca w sposob przypadkowy w kompozycji
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obrazu. Oczywiicie moga byé kompozycje, dla ktérych cied taki nic ma
szczegolnego znaczenia albo stanowi efekt zamierzony.

Ostatnim etapem pracy jest montaZ witraza na miejscu przeznaczenia.
Konstrukcja witrazowego okna moze by¢ rozmaita: stalowa, drewniana, alumi-
niowa. Gotowe kwatery witrazowe traktuje si¢ tu analogicznie jak szybe. Inaczej
niz w konstrukcjach historycznych, gdzie witraz stanowil zasadnicze oszklenie;
obecnie bardzo czgsto oprocz witraza stosuje si¢ od zewnjtrz drugg szybe
bezbarwna. Szyba ta chroni witraz przed wplywami atmosferycznymi, agresyw-
nymi zanwczyszczemamx powietrza i zwyklym zabrudzeniem. Zmniejsza to takze
straty ciepla w pomieszczeniu. Do tego dodatkowego szklenia uzywa si¢ czgsto
szyby bezbarwne;j, ale o nierownej fakturze. W ten spos6b mozna ,,0zywi¢”™ witraz
zrobiony z kolorowych, lecz gladkich i bardzo przezroczystych szkiel. Szkio
produkowane obecnie w hutach jest wykonywane perfekcyjnie w sensie technicz-
nym, co wcale nie ulatwia osiagania cieckawych efektow plastycznych.

W ten sposob realxzaqa witraza zostala zakonczona. Reszta ,pracy” nalezy
do slonca.

Na koniec jeszcze kilka uwag o ochronie i konserwacji witrazy. W kwestii
witrazy Sredniowiecznych poprzestaniemy na tym, co powiedzieliimy juz po-
przednio. Potrzeba ochrony jest oczywista, za§ konserwacja jest zadaniem dia
fachowcéw i to bardzo rzadkiej w Polsce specjalnoéci"’ W sprawie konserwacji
witrazy nowozytnych powiemy tylko to, co powinien wiedzie¢ kazdy architekt
stykajacy si¢ w swej pracy z zabytkami.

Witraze z przelomu XIX i XX wicku (tym bardziej starsze) i to na ogot
wszystkie, kwalifikuja si¢ do miana zabytku, co nie zawsze potwierdzone jest
formalnym uznaniem za zabytek. Te braki i zaniedbania powinny by¢ naturalnie
jak najszybciej nadrobione. Ich stan zachowania bardzo rzadko jest idealny, co
jest zrozumiale, gdyz z racji wieku wszystkie witraze tej generacji zasadniczo
powinny mieé wymieniony oléw. Witraze s czgsto wgniecione, majg wybite
niektore szyby, sa popckane i zaatakowane przez korozje. Gdy witraz sypie si¢ od
dotu, nalezy si¢ spodziewad, ze niedlugo go nie bedzie. Taki mocno naruszony
witraz nalezy, nie czekajac, ostroznie rozebraé. Trzeba bowiem zabezpieczyc¢
szklo. Kazda, nawet najmniejsza, rozbita szybka jest godna zachowania. Nie
nalezy liczy¢ na to, ze rozbite szklo zastapi si¢ nowym i to nie tylko dlatego, ze
stare szklo to autentyczna substancja zabytku. Dobranie odpowiedniego szkia
jest na ogot bardzo trudne z racji wspomnianych réznic w asortymencie szkiel
wspdlczesnych i historycznych. Starg potluczona szybk¢ mozna sklei¢ albo
naklei¢ na nowa — przezroczysta, a jesli okaze si¢ to niemozliwe, przynajmniej
bedziemy mieli wzér do nasladowania. Niefachowa reperacja witraza moze
odebraé mu nie tylko walor autentyzmu, ale takze calg wartos¢ artystyczna. Juz
niejeden witraz tym sposobem zniszczono.
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Do konserwacji szkla zaatakowanego przez korozj¢ stluza specjalne srodki
chemiczne. W przypadku witrazy sredniowiecznych walka ze skutkami korozji
szkla jest najtrudniejszym problemem konserwatorskim. Witraze z przelomu XIX
i XX wieku nie zawsze wymagaja tego rodzaju zabiegéw, gdyz korozja mimo
wszystko nastgpuje bardzo powoli.

Po skompletowaniu szkla wraz ze wszystkimi uzupelnieniami witraz jest
powtornie ukladany, lutowany i kitowany. Z reguty w ramach prac konserwator-
skich do okna od strony zewngtrznej wprowadza si¢ dodatkowa, przezroczysta
szybe.

Niektore cenne witraze po konserwacji przenosi si¢ do muzeum. Bywa to
~czasem z réznych wzgledow konieczne, ale zasadniczo nie jest to dobre
rozwigzanie. Prawidlowa ekspozycja witrazy, zwlaszcza duzych, w muzeum
rzadko jest mozliwa. Wlasciwym ich miejscem jest obiekt architektoniczny, dla
ktérego zostaly pomyslane. Bez nich obiekt jest zubozony, a one same sprowa-
dzone do roli eksponatu.

: SPIS _
WAZNIEJSZYCH WITRAZY KRAKOWSKICH

Ponizszg list¢ obiektéw, w ktérych znajduja si¢ witraze (ponad 100 okien),
przedstawiamy jako zachete do obejrzenia ich jako najladniejszych i najbardziej
typowych przykladéw krakowskiej sztuki witrazowe;.

Muzeum Narodowe:

— witraze z klasztoru Dominikanéw

— kartony witrazy Stanistawa Wyspianskiego
— kartony witrazy J6zefa Mehoffera

Koscioly:
— Katedra Wawelska — witraze J6zefa Mehoffera
— Koéciol Mariacki — witraze gotyckie
— witraze Jozefa Mehoffera
— Koféci6l Franciszkanéw — witraze Stanistawa Wyspianiskiego

Budynki uzytecznosci publicznej:
— Izba Rzemieslnicza, ul. $w. Anny 9 — witraze Henryka Uziembly
— Izba Przemystowo-Handlowa (dawniej), Wydawnictwo Literackie (obecnie),
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ul Dluga 1 — witraze Franciszka Maczyiskiego

— Kawiamia ,Jama Michalikowa”, ul. Florianska 45 — witraze Henryka
Uziembly i Karola Frycza

— Towarzystwo Lekarskie, ul Radziwillowska 4 — witraz Stanislawa Wyspian-
skiego

— Grand Hotel, ul. Slawkowska 7 — galeria witrazowa

— Krakowska Kasa Oszczednosci (dawniej), Bank (obecnie), ul. Szpitalna 15 —
witraze J6zefa Mehoffera

— Hotel Pollera ,,Pod Zlota Kotwicg”, ul Szpitalna 30 — witraze reklamowe

Domy mieszkalne:

— ul Arianska §

— ul. Batorego 12 ,Pod Stanczykiem” (dawniej dom architekta Tadeusza
Stryjeniskiego, obecnie lokal Uniwersytetu Jagiellonskiego) — witraz Jana
Bukowskiego w pracowni w ogrodzie

— ul. Batorego 14 (dawniej dom mieszkalny, obecnie siedziba Stronnictwa
Demokratycznego)

— ul. Dluga 6, 32, 34, 52

— ul. Garncarska 2, 4

— ul. éw. Jana 18 (oficyna)

— ul. Karmelicka 27, 28, 29, 46

— ul. Lelewela Borelowskiego 6

— pl. Mariacki 9

— ul. Pilsudskiego 9, 36

— ul. Sarego 10

— al. Stowackiego 7 (dawniej dom architekta Jana Sasa-Zubrzyckiego)

— ul. Smolesisk 27

— ul. Straszewskiego S

— pl. Szczepanski 2

— ul. Szpitalna 38

— ul. Zwierzyniecka 17
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ul. Dluga 1 — witraze Franciszka Maczynskiego

— Kawiamnia ,Jama Michalikowa”, ul. Florianska 45 — witraze Henryka
Uziembly i Karola Frycza

— Towarzystwo Lekarskie, ul Radziwillowska 4 — witraz Stanislawa Wyspian-
skiego

— Grand Hotel, ul. Stawkowska 7 — galeria witrazowa

— Krakowska Kasa Oszczednosci (dawniej), Bank (obecnie), ul. Szpitalna 15 —
witraze Jozefa Mehoffera

— Hotel Pollera ,,Pod Zlota Kotwicg”, ul Szpitalna 30 — witraze reklamowe

Domy mieszkalne:

— ul Ariafiska §

— ul. Batorego 12 ,Pod Stadczykiem” (dawniej dom architekta Tadeusza
Stryjeniskiego, obecnie lokal Uniwersytetu Jagiellonskiego) — witraz Jana
Bukowskiego w pracowni w ogrodzie

— ul. Batorego 14 (dawniej dom mieszkalny, obecnic siedziba Stronnictwa
Demokratycznego)

— ul. Dhuga 6, 32, 34, 52

— ul. Garncarska 2, 4

— ul. éw. Jana 18 (oficyna)

— ul. Karmelicka 27, 28, 29, 46

— ul. Lelewela Borelowskiego 6

— plL. Mariacki 9

— ul. Pilsudskiego 9, 36

— ul. Sarego 10

— al. Stowackiego 7 (dawniej dom architekta Jana Sasa-Zubrzyckiego)

— ul. Smolensk 27

— ul. Straszewskiego S

— pl. Szczepanski 2

— ul. Szpitalna 38

— ul. Zwierzyniecka 17
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